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Na Europa e nas regies culturais
que lbe sio afins, geracoes inteiras
cresceram com o Fausto de Goethe.
Na Alemanha de hoje, as criangas
ainda decoram trechos do Fausto
na escola. Em outros paises, profes-
sores de alemdo fazem seus alunos
citar partes do «Fausto» como pro-
va de seus conhecimentos na lingna
alema. A lingua de Goethe e sua re-
presentagio do drama do doutor
Fausto ainda sio um marco na lite-
ratura, sobretudo para a geragio
mais idosa. Contudo, o tempo cor-
re, e 0 ser humano moderno ndo se
dirige somente para o passado. As-
sim como Goethe, ele quer abarcar
também o presente e o futuro. Goe-
the procurava ligar o passado a sua
propria época e, assim, indicar algo
do futuro, a fim de, o quanto fosse
possivel, abrir novos caminhos.

O tema Fausto, tal como é descrito
neste nimero de Pentagrama, ja tem
centenas de anos. Goethe foi um dos
poetas geniais que tanto descreveu o
caminho de vida desse «doutor diabé-
lico» como também conseguiu dar-lhe
outra expressio. Na versdo mais anti-
ga, Fausto é langado ao Inferno. Na
versio de Goethe, ele escapa, por fim,
das garras de seu opositor.

Assim, Fausto é também um drama
em desenvolvimento. E o drama do ser
humano, que se sabe estar ligado 2 maté-
ria ¢, nio obstante, reconhece em medi-
da crescente que deve haver outro mun-
do além do mundo de alegrias ¢ sofri-
mentos terrestres. Neste drama, certa-
mente nio ¢ possivel apenas uma inter-

POR QUE UMA EDIGAO SOBRE O FAUSTO DE
GOETHE?

pretagdo. Por isso, ndo é de admirar-se
que tantas pessoas se tenham esforgado,
tanto na época de Goethe como depois,
para explicar seu drama e, sobretudo, os
motivos por tris dele. Muitas dessas
interpretagdes sio, em grande parte, me-
ras transcricdes de explicagdes anterio-
res, que foram transformadas em versoes
melhores ou piores mediante um pouco
de molho e cor.

Todavia, também hd interpretagdes
que se opéem de mancira flagrante. Por
exemplo: uma considera que Gretchen
(Margarida) é a nova alma que se liber-
tou da vida terrestre; outra, «a alma da
vida terrestre». E Goethe sorri, como
qualquer artista cuja obra ¢ julgada por
leigos. Ele nio deixou que lhe arrancas-
sem o segredo da verdadeira razio que
o levou a escrever o drama de Fausto,
que certamente contém facetas de sua
prépria vida. Assim, somos da opiniio
de que nio deveriamos simplesmente
adotar interpretagdes existentes, porém
tomar a liberdade de ver a histéria do
doutor Fausto como um drama de vida
do buscador da verdade. Nisso, servi-
mo-nos das palavras inimitdveis que
Goethe utilizou para dar expressio a
sua visdo. Nesta revista Pentagrama, o
leitor poderd seguir mais ou menos os
passos de seu Fausto, contudo sem
todas as mindcias duvidosas e imagens
desconcertantes que dificultam o acesso
sobretudo 2 segunda parte dessa obra.
Com esta edigio de Pentagrama, espe-
ramos lan¢ar uma nova luz sobre a
mensagem espiritual de que estd entre-
meada a histéria do doutor Fausto.

N.B. Tradugio das citagdes de Fausto segun-
do Jenny Klabin Segall, 4* Edigio, Editora
Italiana Limitada, Belo Horizonte, MG, Brasil

A redagio de PENTAGRAMA



Desde a época de Roma, a figura
de Fausto acompanha o ser huma-
no ocidental. Em todos os séculos,
as diversas variantes desse tema
determinaram a compreensio de
sua origem e de seu objetivo de
vida.

Alguns fatos da vida do dr. Fausto
provém ji da época da fundagio de
Roma. Trata-se de um conhecimento
sutil ¢ diferenciado sobre os segredos
do ser humano. O pastor Fiustulo en-
contra uma loba que amamenta duas
criangas gémeas. Seu nome é o dimi-
nutivo do substantivo latino «faustus»
= feliz, favordvel.

Os irmaos gémeos tinham sido jo-
gados no Tibre em uma pequena ces-
ta, que encalha em um covil de lobos.
A loba toma os dois meninos como
suas crias e cuida deles, até que
Faustulo os acha e leva consigo para
casa. Os meninos, Rémulo e Remo,
sdo filhos de rei banidos e herdeiros
de um reino. Apés terem ajudado seu
avé destronado a voltar a governar,
eles fundam duas cidades nas proximi-
dades do covil de lobos.

Rémulo representa a personalidade
terrestre. Ele mata seu irmio e d4 seu
nome  cidade recém-fundada. Ele é o
rei terrestre, completamente deste
mundo. Remo — do latim «remus» =
remo — designa um atributo do deus
Saturno dos mistérios romanos. Ele ¢
morto porque salta sorrindo sobre o
muro da cidade do irmio. Nos misté-
rios, Remo-Saturno continua a viver.
Ele € o rei divino, que nio ¢é deste
mundo.

Essa histéria mostra de maneira
exemplar a esséncia dos futuros sobe-
ranos de Roma. Na verdade, os impe-
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radores romanos tém a ilusio de que
sdo «césares», ou seja: personalidades
divinizadas. Portanto, em segundo
plano, apresenta-se a idéia do terrestre
e do celeste, a dualidade apresentada
simbolicamente pela cruz: o brago ho-
rizontal representa o terrestre, e 0 bra-
o vertical, o celeste.

O prUs FAUNO E FAUSTO

O antigo deus italiano Fauno tem
no nome a mesma raiz que o nome
Fausto: «favere», que significa prote-
gido dos deuses, feliz. A palavra «fa-
vorito» também deriva dai. Fauno é
filho de Marte e sobrinho de Saturno.
Ele é comparado com o Pi e o Sitiro
gregos. E interessante notar que —
apesar de mitologicamente nio haver
nenhuma correlagio — nossa idéia do
Diabo remonta a Fauno: é um ser se-
melhante ao homem, com chifres de
cabra, pés e cauda de bode. Na mito-
logia, Fauno é, geralmente, uma mani-
festagdo divina. Fauno e Remo sio fi-
guras aparentadas: eles garantem a
presenga do divino no mundo. Assim,
¢ natural supor que cometemos aqui
uma espécie de demonizagio da tradi-
¢io secreta dos mistérios através da
Igreja.

Outro grande homem de nome
Fausto é o bispo maniqueu Fausto de
Mileva, uma cidade na Tunisia. Ele
escreveu um livro sobre os erros da
Igreja, que o pai da Igreja, Agostinho
(354—430), tentou revidar em seu livro
Contra Fausto (Contra Faustum Libri
XXX). Agostinho, cujo nome se ori-
ginou do imperador Augusto, foi
também aluno dos maniqueus durante
dez anos. Como os livros e os escritos
dos maniqueus foram todos destrui-



«S6 desejado e
consumado te-
nho, e ansiado
mais, e assim,
com for¢a e em-
penho transposto
a viday [432).
llustragdo Penta-
grama.

dos, ele é praticamente a tnica fonte
— suspeita — dos dados disponiveis
sobre o maniqueismo. Entrementes,
no Turfio, na rota da Seda, e no Egito,
foram feitas descobertas importantes,
que proporcionaram uma visio bem
diferente do maniqueismo e do im-
pacto que ele causou (ver Pentagrama
5/1999).

Fausto de Mileva foi caluniado por
Agostinho, que descreveu a religiio da
Luz como trevas da idolatria. Ele con-
denou a «curiositas», a curiosidade
dos gnésticos. Até o presente essa
idéia falsa permaneceu ativa. A palavra
«maniqueu» era outrora sinénimo de
herege. A verdade foi alterada e, por
iniciativa das autoridades, fez-se um
deménio a partir de um buscador de
Deus.

O FAUSTO CONTEMPORANEO

A lenda de Fausto ja é conhecida na
Europa faz cinco séculos. Nesses sé-
culos desenvolveu-se o tema do ser
humano que luta contra os elementos
e anseia por poder. O poeta renascen-
tista inglés Christopher Marlowe
(1564-1593) viu em Fausto alguém
com volipia de poder. O autor teatral
espanhol Pedro Calderén de la Barca
(1600-1681), no «El magico prodigio-
so» (O migico prodigioso), como um
cavaleiro ¢ um pensador. O prémio
Nobel Thomas Mann (1875-1955),
em seu livro Doutor Fausto, projetou
o cardter de Fausto em um grande
musico. E Goethe (Fausto primitivo:
1774-1775; Fausto I: 1808; Fausto II:
1832) descreve-o como um sibio in-
quieto, que sente como insuportavel
ser apenas um homem. Goethe elabo-
rou a vida do dr. Fausto de maneira
tio ampliada e profunda que o busca-
dor da verdade pode reencontrar
e experimentar muitas de suas pré-
prias experiéncias. O dr. Fausto de
Goethe influenciou fortemente a
Europa ocidental.

A primeira parte do drama Fausto
de Goethe é uma pega de teatro popu-
lar, que faz referéncias a partes da His-
téria do doutor Jodo Fausto, de Johann
Spies. Este livro apareceu em 1587 em
Berlim.

Naquela época, a histéria do dr.
Fausto ji era um tema conhecido e
apreciado. Goethe parece ter tirado os
dados subjacentes mais profundos de
seu «Fausto» da prépria vida. Qual é o
autor que nio descreve também sua
prépria consciéncia? Goethe termi-
nou a segunda parte do Fausto 24 anos
ap6s a primeira parte. A segunda parte
possui uma atmosfera completamente
diferente e é um quebra-cabegas dificil
até mesmo para virios intérpretes
mais esclarecidos e informados.

As vezes, o Fausto I é comparado
com o Antigo Testamento da vida de
Goethe, e o Fausto I, com seus esfor-
¢os de realizar, em vida, o Novo Tes-
tamento. Gilles Quispell escreveu em
seu ensaio «Fausto e Hermes»: « Goethe
vé unicamente a Sophia. Gragas a
gnose e ao hermetismo, ele descobrin
apos uma incubagao de 62 anos, uma
quarta dimensao em Deus».

Muitas opinides j& foram expressas
sobre a concepgio faustica de Goethe.
Nossa intengdo nio é simplesmente
comentar as idéias do grande poeta e
pensador alemio, e sim servir-nos de
sua visio, que é uma pintura viva e
emocionante da vida de um buscador,
pois Fausto encarna o buscador da
verdade, um homem que remexe céus
e terras a fim de responder a suas mo-
tivagdes interiores. E por isso que a
tragédia de Fausto nio se limita ao do-
minio da lingiistica e das qualidades
literirias nem é propriedade apenas
dos alemies, porém possui significado
importante para o ser humano con-
temporaneo. Com o Fausto, Goethe
verdadeiramente deixou sua marca no
pensamento europeu.

Na primeira parte do drama, Fausto
recebe sua missio.

Em seguida, ele luta para adquirir
compreensio e conhecimento, conclui






um pacto com seu opositor interior
(Mefistéfeles) e apaixona-se por
Margarida.

A primeira apresentagio do Faus-
to I de Goethe ocorreu em 1829, em
Braunschweig, trés anos antes de sua
morte. Goethe trabalhou em seu
Fausto II quase a vida toda. Um ano
antes de morrer, ele selou o manuscri-
to. E somente 23 anos apés sua morte
a pega foi encenada pela primeira vez,
em Hamburgo. O Fausto I é maior e
mais dificil que o Fausto 1.

Como ji foi dito, o livro Historia
do doutor Joio Fausto apareceu em
1587, durante a Renascenga.

Trata-se de uma espécie de propa-
ganda de circulos protestantes em que
o préprio Lutero servia como o pro-
tétipo do exorcista.

Ainda hoje, em Wartburgo (cidade
onde Lutero fez sua tradugio alemi da
Biblia), é mostrada uma mancha numa
parede como sendo a tinta do tinteiro
que Lutero teria atirado no Diabo.

O Fausto da Histdria do doutor Jodo
Fausto originava-se da classe lavradora
e, como era uma crianga superdotada,
foi subvencionado por um parente rico,
de modo que pdde estudar em Witten-
berg, como Lutero. Nio se satisfazendo
com o Novo Testamento e com a Teolo-
gia de sua época, estudava também es-
critos caldeus, persas, drabes e gregos.
Seus opositores censuravam-lhe sua in-
discrigdo e sua liberdade de querer in-
vestigar todas as coisas no céu e na terra
e tomavam-no por louco.

Segundo a concepgio ortodoxa, seu
caminho apenas podia levar a um pac-
to com o Diabo, com Mefistéfeles,
que é «aquele que nio ama a luz».

A Histéria do doutor Joio Fausto
tem trés partes: primeiro, s3o narrados
o nascimento e os estudos de Fausto e
de como ele se afasta, por isso, do
estudo da Teologia, para tornar-se um
doutor em Medicina. Como médico,
astrélogo e matemitico, ele faz um
pacto com o Diabo, que lhe responde
perguntas sobre Licifer e o reino
infernal.

A segunda parte narra as aventuras
de Fausto. Dai em diante, trata-se de
questdes da Astrologia e da Astrono-
mia. Além disso, Fausto viaja com
Mefistéfeles ao Inferno, as estrelas, a
varios reinos, a cidades notdveis e a
paises distantes.

A terceira parte trata da magia
negra de Fausto e de sua morte.

A LENDA DE FAusTO

Na lenda de Fausto, ha virios ele-
mentos que também aparecem nas
lendas de deuses e herdis germanicos.
Portanto, nio é de admirar-se que
Fausto se tenha tornado um heréi
popular.

Reis e herdis miticos eram anima-
dos por forgas divinas e, como servi-
dores de Deus, traziam essas forgas ao
mundo.

Quando o cristianismo foi introdu-
zido entre os germanos pela forga, a
Igreja transformou as figuras miticas
em demdnios diabélicos, dos quais se
tinha de manter distincia. Assim o
medo do Diabo foi incutido nas pes-
soas. Contudo, os alemies nio que-
riam ver Fausto como malfeitor, po-
rém como um espirito grandioso e
profundo. Segundo as palavras de
Lessing, a Alemanha estava «apaixo-
nada» por seu dr. Fausto.

O povo nio admirou Fausto por-
que seu pacto era uma ligagdo com o
mal, sendo porque ele foi atraido por
algo maior, pelo conhecimento do
mundo e pela aquisigio de forgas mis-
teriosas. Por isso, Fausto colocou em
jogo seu destino pessoal, assemelhan-
do-se assim aos herdis antigos, que se
sacrificavam a seu deus.

FAUSTO NA INGLATERRA

A influéncia do livro alemio do
Fausto chegou até a Inglaterra protes-



DE ONDE O NOME SATANAS PROVEM

- O nome Satands dertva da palavra
hebraica Ha-Satan, que significa
«opositor». No Antigo Testamento,
esta palavra é usada exclustvamente
para os inimigos de Deus ou dos
israelitas em geral. O Diabo nio
era qualificado como o «mal».
Somente por ocasido da compilagao
do Novo Testamento, a partir de
livros e escritos que provinham da
época apds a morte de Jesus, foi que
Ha-Satan teve de desempenhar o
papel pelo qual o conbecemos
atualmente. No principio, ele era
um anjo que perden a graga de
Deus e, junto com outros anjos
rebeldes, foi expulso do céu pelo
arcanjo Miguel.

Joao fundamenta seu Apocalipse no
«Livro de Enoque», que pertencia
ao idedrio dos primeiros cristdos.
Uma vez que Satands era admitido
como o arquiinimigo de Deus, os
cristios aprenderam a considerd-lo
como a raiz de todo o mal.

A palavra «diabo» provém do
grego diabolos, que significa
«acusador», «caluniador» ou
«aquele que acusa». A historia de
Adao, Eva (Enki e Enlil sumérios)
e a serpente somente adquiriu uma
aparéncia de astiicia, sedugio e
traigdo no cristianismo.

Néo é por acaso que os maniqueus
— e mais tarde os citaros — foram

tante, onde Christopher Marlowe
(1654-1593) escreveu sua tragédia
«The Tragicall Historie of Doctor
Faustus» (A tragica histéria do doutor
Fausto). Certamente seu Fausto era
um erudito sério, a quem interessava
dinamitar as fronteiras cientificas
prescritas pelas autoridades, um ho-
mem renascentista, cujas pesquisas
nio se originavam de um desejo egois-

perseguidos pela cristandade, pois
eles pregavam que o bem e 0 mal
estavam presentes no proprio ser
humano e eram ramos da mesma
drvore. Cada ser humano pode
decidir com que ramo ele deseja
ligar-se. A Igreja crista disfarcou
Satands no corpo da serpente e
acrescentou-o a histéria de Adio e
Eva. Essa equivaléncia entre
Satands e a serpente ndo pode ser
encontrada em nenhum lugar do
Génesis. Contudo, a serpente é
vista no cristianismo como enviada
de Satands ou como o préprio
Satands.

A imagem de Satands provém de
Isaias 14:12: «Como caiste do céu, 6
Estrela d’Alva, Filho da Aurora!»
Ai é definida a imagem da Estrela
d’Alva (Vénus) decaida como
«portador de luz». Surgin dai, na
tradugao latina, «Licifer», que
surgin na Biblia Vulgata e, 1300
anos mais tarde, como o malvado
Satands no Paraiso Perdido de John
Milton. E o0 mal que reiindica a
alma de todos os que nio sio
absolutamente obedientes a Igreja.
Para que esse plano desse certo,
era importante que as pessoas
acreditassem que Satands existia
desde os primdrdios dos tempos.

O snico problema nisso era que o
Génesis ndo o cita uma vez sequer.

ta de poder, sendo descritas como
exemplares.

Assim como o Fausto da Histéria
do doutor Joio Fausto, ele também
estava destinado ao declinio infernal,
porém, em sua queda, era lamentado
pelo coro: «O rebento que brotara be-
lo e promissor foi partido; o ramo de
louro de Apolo, que cingia de verde a
cabega desse homem, foi queimado».



«O nobre espirito
estd salvo...»
[447). Fausto, se-
gunda parte,

). W.von Goethe,
1831. Desenho de
Engelbert Seibertz
(1813-1905).
Foto AKG, Berlim.

Bastante interessante é que esse
Fausto trigico fracassou nos palcos da
Alemanha, onde era encenado desde
1597. £ que a Hist6ria do doutor Jodo
Fausto, que naquela época ji tivera
um nimero colossal de tiragens, tor-
nara-se em um lugar-comum. Por fim,
o Fausto de Marlowe era encenado

unicamente em teatro de marionetes.
Foi sob essa forma que o jovem Goe-
the conheceu o tema Fausto.

O Fausto de Goethe é redimido.
Goethe corrigiu as distorgdes do per-
sonagem.

Como seres humanos terrestres, por
natureza, estamos em ligagio com o



Diabo, quer o queiramos, quer ndo.
Goethe libertou Fausto das garras de
seu opositor e mostrou-lhe um futuro
novo. A «curiosidade» que o ser huma-
no terrestre mostra em sua vida nio
pode ser considerada como pecado,
porém ¢é expressio de seu anseio pelo
absoluto. A histéria de Fausto descreve
como o ser humano tenta satisfazer
este desejo esforgando-se para adquirir
conhecimento e poder terrestres. Con-
tudo, nessa busca, sempre chega o mo-
mento em que ele pode escolher o ca-
minho para a vida superior. Fausto to-
ma esse caminho mais elevado. E um
senda diferente daquela do ser humano
normal, que segue docilmente pelos
trilhos de seu destino terrestre. Fausto
livra-se do curso horizontal das coisas
e continua a aspirar ao absoluto.

O caminho para o alto provoca
horror em todos os que nio conhecem
esse anseio: horror porque temem ser
confrontados com o elemento que se
opde a essa aspiragio: Mefistofeles.

Entretanto, o Diabo somente apa-
rece quando ingressamos no caminho
para Deus.

O encontro com o Diabo é um sim-
bolo espiritual. O Diabo é a divida, o
semeador de discérdia, que sempre faz
o ser humano duvidar se realmente
encontrou a verdade.

O Criador mostra suas obras ao ser
humano, deixa que ele experimente a
forga antagonista e estimula o desejo
pela luz.

Quando Fausto chega ao fim da vi-
da, apés todos os seus erros, o que é
imortal nele é liberto do mundo dos
sentidos.

Ele deixa este mundo na qualidade
de doutor Marianus. A palavra «dou-
tor» significa instrutor. Portanto, deve
evocar e ampliar o conhecimento de
outras pessoas. Agora, sua tarefa é ser-
vir 3 Prima Materia,  causa primeva
divina.

Assim, podemos dizer que Fausto,
na forma que Goethe lhe dd, pode
avangar um degrau na escala do desen-
volvimento.

No ponto mais baixo de sua vida,
ele passa da maldigio 2 libertagio, do
estado de servidor inconsciente ao
estado de servidor consciente de Deus
e da humanidade.
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A wersificagio da histéria do dou-
tor Fausto é o trabalbo de uma
vida do poeta e pensador alemao
Johann Wolfgang Goethe (1749-
—1832). Assim como na Biblia, nas
narrativas de Homero, na lenda de
Parsifal e em inimeras historias,
trata-se aqui de um aspecto da
Doutrina Universal. O tema ¢é
atemporal e sempre permanece
cativante. Seu niicleo espiritual in-
fluenciou por séculos o pensamento
na Europa ocidental.

A vida de Goethe esteve sob o signo
da aspiragio ao discernimento e ao
conhecimento. E a consciéncia rela-
cionada a isso expressa-se em sua in-
terpretagio da histéria da vida do
doutor Fausto. Goethe nunca esclare-
ceu exatamente o que ele tencionava
com seu Fausto, mas muitos escreve-
ram minuciosamente sobre seus moti-
vos. Em uma conversa com seu secre-
tirio, Johann P. Eckermann, Goethe
disse que escreveu o Fausto de manei-
ra que ele fosse interessante também
para o ser humano orientado pura-
mente segundo os sentidos. Para o lei-
tor que se interessa mais pelo lado
espiritual da vida, a segunda parte
possui uma forga de expressio maior,
porque nela muitos aspectos filoséfi-
cos importantes sdo trabalhados. Por
causa das alusdes mais ou menos ocul-
tas, a segunda parte do Fausto fre-
qiientemente é de acesso dificil e por
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isso é interpretada apenas muito
superficialmente.

Reconhecer o caminho do doutor
Fausto como a prépria experiéncia de
vida contudo, hi também abordagens
espirituais da obra-prima de Goethe. As
inimeras interpretagdes diferentes podem
ser explicadas por diversos planos de
consciéncia e pelo pano de fundo espiri-
tual dos intérpretes. Elas se unificam para
o leitor quando ele mesmopode com-
preender e combinar as diversas visGes.

Portanto, cada interpretagio é a ex-
pressio da consciéncia do respectivo
intérprete e corresponde sobretudo a
seres humanos que vibram com o
mesmo comprimento de onda.

Isso significa que cada leitor tem de
tornar-se, por si mesmo, um Fausto pa-
ra compreender a histéria de Fausto.

O caminho do doutor Fausto tem
de ser reconhecido pelo leitor como
uma experiéncia propria. Por meio da
prépria vivéncia dessas experiéncias,
uma luz incide repentinamente sobre
a sabedoria oculta que Goethe escon-
deu em seu Fausto.

Goethe procurou a verdade e dei-
xou-se inspirar por seus impulsos. Isso
alimentava sua faculdade de descrigio e
capacitava-o a expressar aspectos espi-
rituais de maneira objetiva e significati-
va. Por exemplo: sob certas circunstin-
cias, 0 que para seus contemporaneos
ainda era um pensamento vago ji era
uma realidade vivenciada para ele.

A EXPERIENCIA E O FUNDAMENTO
DA CONSCIENCIA

A histéria do doutor Fausto consis-
te em trés partes. O prélogo esclarece



o objetivo da criagio dialética. Na se-
gunda e terceira partes, Goethe des-
creve o caminho que a humanidade
tem de seguir a fim de poder voltar
para seu Criador. As forgas ativas nes-
te processo sdo representadas, em seus
dois aspectos, pelo arcanjo e por
Mefistéfeles, portanto, por forgas
contririas.

Esses opostos fazem com que o ser
humano busque a verdade.

Suas experiéncias formam o funda-
mento de uma consciéncia que aprende
a conhecer e a perceber o «principio in-
terior, divino, imanente». Fausto repre-
senta a humanidade, que tem de apren-
der a servir a criagio. Mefistfeles des-
creve-o da seguinte maneira:

«Da terra é sempre igual o

misero deusito

Qual no primeiro dia, insipido

e esquisito,

Viveria ele algo melhor, se da celeste
Luz nao tivesse o raio que lhe
deste.» [36]

Sem essa Luz (o principio divino) o
ser humano estaria plenamente satis-
feito com sua existéncia. Ele nio ansi-
aria por qualidades divinas tais como
liberdade, amor e conhecimento.

Contudo, Fausto possui esta Luz
imanente, a lembranga intuitiva, que
provém diretamente do principio
divino e o estimula a descobrir os
segredos mais profundos da existén-
cia. Ele serve o Criador, porque o
principio divino nele é a mola pro-
pulsora de sua busca. No entanto, ele
ainda nio o serve de maneira cons-
ciente. Enquanto nio acha o cami-
nho certo para a vida eterna, ele é

desencaminhado pelos opostos e tem
de buscar e ponderar.

O Criador diz sobre seu servo Fausto:
«Se em confusio me serve ainda agora,
Dagui em breve o levarei a luz.
Quando verdeja o arbusto, o cultor
ndo ignora
Que no futuro fruto e flor produz.» [37]

A luta entre as forgas divinas e ter-
restres acontece em cada ser humano.
Todavia, de antemio ji é certo que o
«terrestre» perderd. Mefistofeles, a
soma das forgas terrestres, nio pode
alimentar a alma imortal. Seu alimen-
to é impréprio para a consecugio da
vida superior. Por isso, Mefistéfeles
nio pode ganhar a aposta que ele faz
com o Criador, seja la qual for o arti-
ficio que ele use!

Mefistofeles desafia o Criador com
as palavras:

«Que apostais? perdereis o camarada;
Se o permitirdes, tenho em mira
Levd-lo pela minha estrada!» [37]

Fausto conjura seu
opositor. Gravura

em cobre de 1881.
Foto AKG, Berlim.



E o Criador responde:
«Enquanto embaixo ele respira,
Nada te vedo nesse assunto;
Erra o homem enquanto a algo
aspira.» [38]...

«Pois bem, por tua conta o deixo!
Subtrai essa alma & sua inata fonte,
E leva-a, se a atraires pra teu eixo,
contigo abaixo a tua ponte.

Mas, vem, depois, confuso confessar
Que 0 homem de bem, na aspiragio
que, obscura, o anima,

Da trilba certa se acha sempre

a par.» [38]

Embora as forgas que formam a
consciéncia de Mefistéfeles obstaculi-
zem o ser humano a retornar a Natu-
reza divina, elas por fim irdo auxilid-lo
a vencer a natureza mortal. Elas sio
necessarias para que o ser humano se
torne consciente de sua «outra nature-
za»: a mdnada, a qual entdo vencerd a
Natureza antagonica.

AS FRONTEIRAS DA VIDA DIALETICA
SAO ALCANGCADAS

Na primeira parte do Fausto, Goe-
the mostra um homem que alcangou a
fronteira de seu campo de vida dialéti-
co, porém ainda nio pode adentrar a
natureza divina. Esse «habitante da
fronteira» esti ocupado com sua luta
por autoconhecimento e por uma
consciéncia espiritual.

Todavia, ele se esforga diligente-
mente, a fim de descobrir o sentido da
existéncia. Por isso, ele diz:

«Ai de mim! da filosofia, Medicina,
jurisprudéncia,

E, misero en! da teologia,

O estudo fiz, com mdxima insisténcia.
Pobre simplorio, aqui eston

E sdbio como dantes sou!

De doutor tenho o nome e mestre

em artes,

E levo dez anos por estas partes,

para cd e ld, agui on acold
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Os meus discipulos pelo nariz.
E vejo-o, ndo sabemos nada!
Deixa-me a mente
amargurada.» [41]

Nesse estado, Fausto é inspirado por
uma ilustragio simbélica do Macro-
cosmo em um escrito de Michel de
Nostradamus. Ele pronuncia, sob de-
terminadas circunstincias, um ritual
magico e atravessa os véus do mundo
terrestre.

Fausto aprende quais as leis espiri-
tuais que atuam por tras dos fenome-
nos fisicos. O brilho estelar terrestre
se desfaz, enquanto a alma de Fausto
¢ iluminada. A alma que nasceu da
luz imortal pode perceber a luz espi-
ritual pura. Portanto, Fausto torna-se
consciente da verdade, porém sua al-
ma ainda nio se desenvolveu o sufi-
ciente para permanecer nesse estado
de iluminagio. Ele pronuncia as pala-
vras:

«Sou eu um deus? Vejo tal luz!
Neste tragado puro imerso,

Vejo ante a alma jazer nosso ativo
universo.

$6 hoje entendo o sibio, o que
deduz:

‘Do mundo espiritual nao te é esfera
estranha;

Tens tu morta a alma, o senso
estreito!’

...Ab, que visao! mas s6 visdo ainda!
Como abranger-te, 6 natureza
infinda?

... Tu, Génio térreo, me és vizinho;
algam-se as forcas em men peito.» [43]
«... Oculta a lua o seu clardo —

A luz se esvail ...

Sinto que ao meu redor estds
flutuando, enfim!

Revela a face!

Ab! como se lacera o coragio em
mim!

Em rasgos desmedidos,

Como se inflamam meus sentidos!
Sinto a alma inteira a ti oferecida!
Surge, pois! surge, sim! custe-me,
embora, a vida!» [44]



ELE AINDA NAO ESTA PRONTO PARA
O PROXIMO PASSO.

Entio aparece a Fausto o Génio
Térreo, que podemos chamar de o
Espirito planetirio da terra, como o
principio condutor do campo de vida
terrestre, onde a onda de vida humana
tem de desenvolver-se.

Quem me invocou?...
Chamaste-me com forca austera,
Hauriste ardente a minha esfera.
E agora... [44]

Fausto estremece:
Atroz visdo! ...
Ab! Nio te aturo, nio! [44]

E o Espirito terrestre responde:

«Olbar-me, imploras, anelante,
Ouvir-me a voz, ver-me o fulgor;
Cedo a essa invocagdo possante,
Eis-me! — Que misero pavor
Te invade, 6 super-homem?
Que é do apelo oriundo

Do peito andaz que em si geron
um mundo

Zelando-o com amor?

Que em lances de ventura
Ousou erguer-se a nossa suma
altura?

Fausto, onde estds, tu, cuja voz
me ecooul» [45]

Fausto aprende que, em seu estado
mortal, nio é capaz de ingressar no
mundo da vida imortal. Ele ainda nio
estd pronto para dar este passo. Por
isso, ele se assusta com o EspiTrito ter-
restre. Faltam-lhe a alma imortal
e o Espirito divino, que estd ligado
a ela. E Ele que pode elevi-lo aci-
ma da natureza terrestre; com seu
auxilio Fausto pode adentrar o mundo
divino.

Assim, o Espirito terrestre pergun-
ta-lhe categoricamente onde esti o
«peito audaz que em si gerou um
mundo» (45].
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Quem realizou a ligagdo entre alma
e Espirito pode invocar o Espirito ter-
restre, reconhecé-lo e suporti-lo. E
este explica sua tarefa na criagio
assim:

«No ardor da agdo, no afi da vida,
Fluo, ondulo, urdo, ligo.

Ca e ld, a tramar,

Bergo e jazigo,

Perene mar,

Urdidura alternante,

Vida flamante,

Do Tempo assim movo o tear
milendrio, e da Divindade urdo o
VIVO vestudrio.» [45]

Para poder ingressar no campo de
desenvolvimento original, o ser hu-
mano tem de possuir uma alma com-
pletamente nova e distinta da atual.
Uma vez que Fausto ji pode reagir a
esse principio, ele clama espontanea-
mente:

«Histoire prodigieu-
se et lamentable de
Jean Fauste. Grand
Magicien» (Histéria
prodigiosa e lamen-

Lo tavel de Jodo Fausto,
«Tu, que o infinito mundo rondas, J

M K ‘ p . grande magico).
Génio da agao, sinto-me um SO CONti-  Colgnia, 1712. Foto
go/» [44] AKG, Berlim.



Fausto em

seu quarto de
estudos. Georg
Friedrich Kersting,
1829. Foto AKG,
Berlim.

Contudo, o Espirito terrestre pode
apenas admoesti-lo: )
«Es um, com o génio que em ti
sondas; mas nao comigo!» [45]

Fausto ainda nio pode abandonar
as fronteiras de sua existéncia terres-
tre. E é-lhe explicado o porqué — e
isso é uma graga para ele. O principio
divino em seu coragio ainda nio se
desenvolveu o suficiente para ele po-
der receber e suportar as radiagdes
originais sem forma. Seu espirito
humano é ainda muito limitado para
tanto. Por isso, é-lhe mostrado em
que nivel sua consciéncia se encontra.

Wagner, o flimulo de Fausto, ¢ o
aspecto do ser humano que tem sede
de conhecimento exterior. Este as-
pecto domina, enquanto o «novo ho-
mem» em Fausto ainda ndo ressusci-
tou.

Entio, Wagner reage com as se-
guintes palavras, que mostram que ele
nada compreende das comogdes inte-
riores de Fausto:

«Perddo, ouvi-vos declamando...» (46

Com a palavra «declamar» ele quer
indicar claramente que considera as
palavras do buscador Fausto exagera-
das, infladas e afetadas. Nio pode ser
de outra maneira, pois ele nio é capaz
de sondar sua profundidade e, assim,
representa um aspecto imaturo de
Fausto. Desse modo, ele corresponde
— assim como todos as outras perso-
nagens no drama de Goethe — a um
estigio de desenvolvimento do ser
humano buscador. Partindo do fato de
que «vivem duas almas no ser huma-
no», pode-se dizer que Wagner repre-
senta a alma natural, a consciéncia
puramente natural. Em contraposicio,
Fausto pode ser comparado 3 cons-
ciéncia do buscador da verdade que
desperta, recebe continuamente novos
impulsos e procura segui-los! Somente
assim a fronteira entre a mortalidade e
a imortalidade pode ser alcangada e —
se possivel — ultrapassada.
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Fausto diz: «Era no inicio

a agdo!» [68] A palavra «That»
(«agdo» em alemdo) pode ter

sido derivada de «Thaut», « Teut»
ou «Tyr», que remetem a nogio
«Deus» e «Senbor». Com isto,
Fausto rompe com a visio

estreita da Igreja e volta sen
olbar para o cosmo.

NOVAS POSSIBILIDADES

Fausto é repelido pelo Génio terres-
tre, porque sua alma ainda nio estd
madura para as niipcias alquimicas com
o Espirito. Ele decide terminar sua exis-
téncia terrestre e apanha a taga de vene-
no. No entanto, possibilidades comple-
tamente novas desenvolvem-se entio.

«Que fundos sons, que toques argentinos,
forca me subtraem dos libios o

cristal?» [52)

... Contudo, aquele som afeito desde

a infancia,

Hoje também, me traz de volta

a vida.

... Trazia esse cantar gentil

Folgas da adolescéncia, a primavera

suave;

Péem-me as recordagées, com

animo infantil,

Hoje, ao supremo passo, entrave.

Ressoai, 6 doces saudacées do Além!

Jorra meu pranto, a terra me

retém! [53]

O SER HUMANO E CONDUZIDO A
META MAIS ELEVADA

A forga universal de Cristo ligou-se
com a terra para, assim, possibilitar
o caminho de retorno a cada ser
humano.

Antes, havia apenas uma via indire-
ta; contudo, apés o Gélgota, a prépria
forca universal de Cristo conduz a
humanidade 3 meta mais elevada.
Fausto comprova que a forga que pode






fazer com que sua alma floresca estd
presente no cosmo. Ela acompanha a
humanidade e espera a manifestagio
dos que se prepararam para o passo
decisivo. Fausto apreende isso com sua
intuigio, que pode perceber mais do
que o conhecimento intelectual.
Durante um passeio na manhi de
Piscoa, Fausto desfruta a ressurreigio
da natureza e caminha por entre o po-
vo. Contudo, o sentimento de felici-
dade dura pouco. Quando ele vé o
pbr-do-sol, o anseio pelo Espirito, in-
satisfeito, novamente cresce-lhe na
alma. Wagner contempla Fausto sem
compreender, quando ele clama:

«Vivem-me duas almas, ab! no seio,
Querem trilbar em tudo opostas sen-
das» [64].

No entanto, Fausto ainda nio sabe
como ele pode restabelecer a ligagio
com o mundo do Espirito:

«No impulso alado que me enleva
Corro, a embeber-me no imortal farol,
A frente a luz e atrds de mim a treva,
Aos pés o oceano e o empireo sobre
mim.

Um sonho, enquanto afunda em
fluidos de cristal.

As asas da alma, ab! tio ligetro assim,
Nao se hd de aliar uma asa corporal!
Mas, a n6s todo uma inata voz,

Para o alto e para a frente guia.» (63—

Wagner reage a isso:

«De horas estranhas tenho sido a
presa, mas jamais de ansias desta
natureza.» [44]

Wagner, a alma natural, nio pode
seguir o anseio de Fausto pelo Espi-
rito. A aspiragio e o discernimento de
Fausto sio incompreensiveis para
Wagner. Por isso, Fausto acrescenta:

«Apenas tens consciéncia de um anseio;

A conhecer o outro, oh, nunca
aprendas!
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Vivem-me duas almas, ah! no seio,
Querem trilhar em tudo opostas
sendas;

Uma se agarra, com sensual enleio

E érgdo de ferro, ao mundo e &
matéria;

A outra, soltando a forga o térreo freio,
De nobres mares busca a plaga
etérea.» [64]

«COMEGO APENAS, E JA ME
EXACERBO!»

Quando Fausto quer traduzir o
Evangelho de Joio, ele ja se enreda nas
primeiras palavras. «Era no inicio o
Verbo» (68].

Ele estd claramente consciente de
que hd uma saida do mundo mortal,
porém ainda ndo conseguiu encontrar o
acesso a esse caminho. Portanto, ele
continua a buscar de maneira intensa.

Ele pde miaos  obra com o auxilio de
sua alma natural, que no tem nogio da
existéncia de dois mundos opostos. Por
iss0, na tradugdo do Evangelho de Joio
ele nio penetra a esséncia do mistério
de Cristo.

A Doutrina Universal ensina que a
evolugio do homem comegou com a
constituigio do corpo fisico durante o
periodo de Saturno; que, em seguida, se
formaram respectivamente o corpo eté-
rico e o corpo astral, no periodo solar e
no periodo lunar. Fausto aproxima-se
destas trés nogdes quando hesita entre
trés tradugdes possiveis. Ele nio com-
preende que o «Verbo» é o Logos, a
ordem e a for¢a divinas originais, e in-
terpreta-o como uma criagio fraca e
pilida em que a humanidade atual se
tornou. Por isso, ele traduz o «Verbo»
no Evangelho de Joio de outra maneira:

«Escrito esta: No inicio era o sentido!
E o sentido, entdo, que tudo gera

e cria?

Deverd opor: No inicio era a Energia!
.. Do espirito me vale a diregio,

E escrevo em paz: Era no inicio a
Agao!» [68]



Portanto, Fausto dirige-se 2 verda-
de universal na forma do Evangelho
de Jodo. Contudo, ele fracassa, pois
quer traduzir a verdade primordial
com sua alma natural.

Ora, foi a agio que provocou a queda
do homem no mundo das forgas opos-
tas. Por mais que Fausto se volte para a
Verdade universal sob a forma do Evan-
gelho de Joao, ele traduz a Sabedoria
universal com sua alma natural e chega a
um ponto morto. Estd escrito: «No ini-
co era o Logos». O principio divino no
seio de Fausto é o foco do Logos. Ai
esti o principio de todo o devir. Se
Fausto buscasse o caminho para a vida
original com o auxilio deste fogo, entio
para ele também valeria: «No inicio da
criagio do homem-alma-espirito era o
Logos».

Desta forga ele deviu e, nesta forga,
novamente serd. Se ele conseguir ligar-
se com esta forca e seguir esse cami-
nho, o Evangelho de Joio ird servir-
lhe de fio de prumo interior.

Em sua luta para encontrar esse
ponto de ligagio em si mesmo, Fausto
é confrontado com Mefistéfeles. A
consciéncia terrestre — Mefistéfeles
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— busca extinguir o anseio profundo
de Fausto, procurando fazé-lo afun-
dar nos valores e normas da existéncia
dialética. Mefistéfeles se descreve a si
mesmo para Fausto com as palavras:

«Sou parte da Energia
que sempre o Mal pretende
e que 0 Bem sempre cria.» (71]

Cada ser humano esti ligado em seu
proprio ser com este Mefistofeles,
com a for¢a mediante a qual ele vem a
conhecer seus limites. Visto que Faus-
to ainda nio descobriu seus préprios
limites, ele permanece ligado a esse
guia, sendo conduzido por ele.

«O Deus, que o ser profundo me
emociona

E me agita o dmago em que mora,
Que acima de meus brios todos trona,
Nao pode atuar nada por fora.

E da existéncia, assim, o fardo me
contrista,

A morte almejo, a vida me é malguis-
ta.» (79]

«... Tudo maldigo, hoje, o que em obra
De sedugio o ser governa,

E o0 que em miragens o sogobra,
Prendendo-o nesta atroz caverna.
Maldita seja a presuncio,

Em que o critério se emaranha!
Maldito o encanto da visio

Que no intimo sensual se entranha!
Maldito o que em vao sonho enleia,
Da fama e gloria o falso brilho!
Maldito 0 haver que lisonjeia
Como lar, servo, esposa, filho!
Mamon maldito, quando a empresa
Audaz seu ouro nos arroja,
Quando aos prazeres e a moleza,
Em seda e plumas nos aloja!

Do amor, maldita a suma alianga!
Maldita da wva a rubra esséncia!
Maldita fé, crenga e esperanga!

E mais maldita ainda, a
paciéncial» [79-80]

Fausto, guiado por Mefistéfeles,
rejeita todos os valores que poderi-

17



O nome “noite de Walpiirgis”
estd relacionado com Valburgo

ou Valballa. E wma festa que foi
“cristianizada” pela Igreja.

A palavra “Wal” vem do alemao
“Wallen” (ferver), “wilzen”
(rolar), “wirbeln” (rodopiar) de
dgua ou de éteres, também: “wel-
len” (ondular), “wiblen” (esco-
lher), “wickeln” (envolar), todas
estas palavras indicando a idéia de
movimento. Até mesmo a palavra
alema “Welt” (mundo) tem cone-
xdo com isso. No texto sacro dos
frisios, o Livro Oera Linda
(Ottema, ].G. e Schroder, S. Die
Oera-Linda-Handschriften,1988),
é dito nos “Escritos de Adelbrost e
Apollonia”, cap.~4, A doutrina

am alimentar o nicleo da alma div-
ina. E essa ¢ a resposta dada a ele por
um coro de espiritos devido a sua
recusa:

«Ai de ti! Ai!

Aniquilaste-o,

O lindo mundo,

Com mao possante;

Vai ruindo, cai fundo!

Um semideus fé-lo em pedagos!
As ruinas, nos bragos,

Para o Nada levamos,

E lamentamos

Perdidos brilbos.

o tu! potente,

Dos térreos filhos,

Mais resplendente
Reergue-o em teus pensares!
Dé-lhe o peito acolhida,
Nowo curso de vida

Inicia, com claro

Senso e preparo,

E com novos cantares
Exalta a lida!» [80]

O «antigo templo» deve ser des-

truido para, a partir dele, ser cons-
truido um novo. Para tanto, Fausto
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mais antiga: “... Wr-alda € o
ancido dos ancidos, pois ele crion
todas as coisas. Wr-alda é tudo

em tudo, pois ele é eterno e dura-
douro. Wr-alda é onipresente mas
invisivel, e portanto é chamado
Espirito. Tudo o que podemos ver
dele sao os seres criados que vém a
vida e a deixam por meio dele,
porque todas as coisas procedem
de Wr-alda e a ele retornam.
Wr-alda é o principio e o fim.
Wr-alda é o #nico ser onipotente,
porque dele vem toda a forca e a
ele retorna.”

A noite de Walpiirgis é a passagem
de 30 de abril para 1.° de maio.
Todas as forgas naturais entram
em movimento, e a Natureza

deveria construir uma nova vida em
si, seguindo os impulsos do principio
divino em seu imo. No entanto, ele
ainda nio alcangou esse ponto da
rendigio interior. Ele tenta matar a
voz do mundo do Espirito no cora-
¢io, ao mergulhar no mundo dialéti-
co e fazer um pacto com
Mefistéfeles. Ao satisfazer todos os
desejos de Fausto, Mefistéfeles espe-
ra calar-lhe a voz do coragio e,
assim, ganhar-lhe a alma. Todavia,
Fausto sabe que a consciéncia terres-
tre ndo conseguird isso, pois a expe-
riéncia ji lhe ensinou o que ele pode
esperar:

Quarta-feira, 16 de dezembro
de 1829: Goethe disse a
Eckermann: «Alids, vocé notard
que Mefistfeles estd em desvan-
tagem em relagio a Homiinculo,
que o iguala em clareza espiri-
tual, ultrapassando-o por sua
tendéncia ao belo e por sua
forga de agao positiva».



recebe novas energias. Isso tam-
bém acontece aos seres humanos.
E dito que a alma humana, nessa
noite, pode ter acesso a regido de
vida do Espirito. Por isso,
Gretchen e Helena aparecem a
Fausto na noite de Walpsirgis da
primeira e da segunda parte do
Fausto respectivamente.

Helena é o ideal de beleza da
mitologia grega. Essa deusa é para
Fausto uma projecao da alma
divina. Ela é a resposta a imagem
que Fausto fez em sua propria
consciéncia da alma divina. Por
isso, € dito que Fausto teria criado
uma quimera para si.

O tema da noite de Walprirgis
também é utilizado por

«Que queres tu dar, pobre demo?
Quando € que o génio humano, em
seu afa supremo,

Foi compreendido pela tua raga?

Mas, possuis alimento que nao satisfaga,
Rubro ouro que nas mdos jd se desfaca
Como mercirio, jogo estranho,
Perdido sempre e jamais ganho,
Mulber que ja nos bragos meus,
Piscando o olho, outro a si atrai;

Da gloria o dom, prazer de um deus,
E que, a um meteoro igual, se esvai?
Mostra-me o fruto, podre antes que

o colha

E a arvore que de dia em dia se
renoval!» [82]

Shakespeare em sua tragédia
Macbeth e em Sonho de uma noite
de verdo. Principalmente nesta
s#ltima € expressado com muita
forga que o ser hbumano pode per-
der suas faculdades de orientagio e
de discernimento por agio das for-
cas naturais e inclinar-se a tolices
estranhas, ndo sendo capaz, princi-
palmente, de diferenciar o mundo
espiritual do mundo humano.

«Se me estirar jamais num leito

de lazer,

Acabe-se comigo, ja!

Se me lograres com deleite

E adulagao sonora,

Para que o proprio Eu preze e aceite,
Seja-me aquela a wltima hora!
Aposto! e tud» [83]

«E sem dd nem mora!

Se vier um dia em que ao
momento

Disser: Ob, para! és tao formoso!
Entao algema-me a contento,
Entdo perego venturoso!
Repique o sino derradeiro,

A teu servigo ponhas fim,

Pare a hora entdo, caia

o ponteiro,

O Tempo acabe para mim!» [83]

Fausto e Mefistofeles fazem este
pacto, que Fausto sela com o préprio
sangue, isto ¢, com sua alma natural.
Enquanto ¢é guiado por sua conscién-
cia terrestre, ele pertence a Mefis-
téfeles. Contudo, a consciéncia terres-
tre nunca pode apossar-se da alma
divina.

llustragio da

pagina de titulo

da «The tragicall his-
torie of Doctor
Faustus» (Trdgica his-
toria do doutor Faus-
to). de Christopher
Marlowe, Londres,
1631,



Os cabires da Samotricia:
originalmente deuses fenicios e
protetores das viagens maritimas.

Na ilha Samotricia eles eram o

ponto ceniral de um oulto dos
mistérios. Segundo Creuzer, esses
mistérios seriam a origem da
mitologia grega intefra. Os
cabires eram representados como
vasos com cabe¢a humana.
Homdnculo é levado aos cabires
a fim de li desenvolver-se em
um ser humano. No final da
noite de Walpsirgis clissica,

ele mergulha na forca onde se
encontra o inicio desse processo
de desenvolvimento: a dgua.

MEFISTOFELES GANHA NA MAIORIA
DAS VEZES

Um acordo como o de Fausto e
Mefistéfeles é a base da existéncia de
quase todos os seres humanos. E
Mefistéfeles ganha na maioria das
vezes. Os seres humanos tentam tra-
duzir os impulsos do principio divino
em seu imago segundo as condigbes
da existéncia mortal. Porque nio sa-
bem fazer melhor do que isso, eles
respondem a estes impulsos com sua
alma mortal, que certamente nio ¢ ca-
paz de entendé-los.

Apébs a morte, como o final de uma
vida cheia de alegrias e dores, as partes
componentes da alma natural sio re-
conduzidas ao reino de Mefistéfeles.
No entanto, quem sabe encontrar em
seu ser o portal que d4 acesso ao cami-
nho de retorno torna-se capaz de

Provavelmente Goethe escolben
o nome Euforion porgue ele
possui um significado etimologico
profundo. A palavra grega
euphorio significa «ser fértils, e
ewphms é «agil, bem formado».
Euforia é um alegria intensa.
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dar ao principio divino a liberdade de
que ele necessita para poder desenvol-
ver-se.

Entio, uma nova alma vai substi-
tuindo, aos poucos, a alma natural.

Mefistéfeles nio pode atacar a alma
divina. Em todo o decerrer do proces-
so de desenvolvimento, Fausto é con-
duzido ao ponto em que ele compreen-
de que o caminho tem de ir para o alto.

No drama dc Gretchen, Goethe
mostra como o buscador atinge em si
mesmo o nadir da vida terrestre — o
qual é, a0 mesmo tempo, um novo
comego.

Na segunda parte, Goethe mostra
como sua personagem principal conti-
nua a desenvolver-se nos diversos
imbitos do mundo terrestre: com o
auxilio de Mefistéfeles, Fausto dirige-
se 20 principio que é simbolizado por
Helena, filha de Zeus (os deuses) e de
Leda (a matéria). Ela € uma imagem de
um homem tal como um dia fo1 “pen-
sado” na matéria — na verdade, proje-
tado na “matéria estelar” da qual so-
mente existe um principio nuclear.

Dessa imagem idealizada, surge a
Helena concreta.

Fausto tenta ir buscar Helena no
rcino das «mies», a fim de ligar-se a
ela. Segundo Goethe, a matéria pri-
mordial origina-se de outro reino. Os
gregos designavam pelo conceito de
«mies» as forgas césmicas que permi-
tiram o desenvolvimento do homem
original.

Fausto liga-se de maneira quase que
indissolivel com essa imagem ideali-
zada da beleza, Helena, que no entan-
to ¢ igualmente uma parte do mundo
cfémero, do Além.

Fausto — que agora é sacerdote —
volta com Helena de sua viagem na
matéria primordial. A centetha do Es-
pirito, em seu imo, tocou profunda-
mente sua consciéncia terrestre e ficou
adormecida por um tempo. Mefisté-
feles declara:

«Quem por Helena foi paralisado
Tao cedo jd a razdo nao volve.» [269]



Assim, outra consciéncia desenvol-
ve-se em Fausto, que é uma ameaga
aos esforgos de Mefistéfeles, pois, se
Fausto ingressasse realmente no cami-
nho que estd aberto a sua frente, ele
escaparia ao poder de seu companhei-
ro e enfraqueceria seu mundo.

HOMUNCULO — A IDEIA DE HOMEM

Hominculo significa «pequeno ho-
mem». Os alquimistas utilizavam este
termo para um homem criado por
meios quimicos. Goethe quer mostrar
com o Homiinculo a idéia do ser hu-
mano terrestre que existia antes do
mundo material e se concretizou, no
curso da evolugio, por meio do mundo
material. Com este simbolo, Goethe
quer mostrar que o ser humano ainda
tem pouco conhecimento a respeito de
si mesmo: ele conhece apenas 0 homem
artificial que criou com seu comporta-
mento materialista. Quem cria Ho-
miinculo em seu laboratério foi Wag-
ner — a razdo. Poderiamos dizer que
ele ¢ 0 homem biolégico, o homem da
Natureza, que ndo existiria sem a inter-

vengio de Mefistéfeles.
Homunculo vé Mefistéfeles e zomba:

«Aqui te encontras!

A, Senhor meu primo,

Na hora certa! ver-te estimo.
Conduz-te a sorte a este objetivo;
Jé que son, devo ser ativo.» [279]

Na noite de Walpiirgis cldssica da
segunda parte do Fausto, Goethe des-
creve o desenvolvimento do ser huma-
no biolégico: de hominculo ao homo
sapiens. Fausto é conduzido, entio, ao
mundo dos principios criadores, que
em conjunto geraram ao longo de
milhdes de anos o homem concreto,
formado segundo a idéia de homem.

Aqui, Fausto penetra um mundo
onde existéncia subconsciente, vida
consciente e entendimento suprasen-
sivel estio misturados.

Agora, Fausto entra no caminho do
devir do verdadeiro homem.

Ele reconheceu o segredo de sua
existéncia e esforga-se para agir a par-
tir deste reconhecimento, vivificando
o principio original de seu ser.

Entio, Helena aparece a Fausto. Ela
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Primeiro encontro
com Margarida.
6pera de Charles
Gounod (1818~
1893). Foto AKG.
Berlim.



Na Idade Média, a Igreja
desfigurou completamente a
mitologia germanica e seus
deuses, associando-os a magia

e aos poderes demoniacos. Goethe
criou a noite de Walpsirgis
germanica com todas as suas
caracteristicas, porém com uma
visao completamente distinta:

a visio do poeta que aspira
inconscientemente a reencontrar
a verdadeira esséncia. A noite de
Walpsirgis, na primeira parte

do Fausto, é a imagem da dege-
nerescéncia de um povo que se
tornou estrangeiro a seus ideais,

e ela ainda projeta suas sombras
na noite de Walpsirgis cldssica na
segunda parte do Fausto: ora,
nessa noite de Walpsirgis se desen-
cadeia uma tragédia horrivel.

No final, Fausto livra-se da
magia. Ele reconbecex-a como
um caminho errado em sua
aspiragao a ligagao com a
Natureza e diz:

«Pudesse ex rejeitar toda a
feiticaria,

Desaprender os termos de magia,
S6 homem ver-me, homem s,
perante a Criagao,

Ser homem valeria a pena,
entdo!» [430]

Goethe realizou esse ideal em sua
poesia lirica. Por isso, 0 que bd de
mais puro e mais belo em sua
obra é que, para ele, valia a pena
“ser um ®

(Yggdrasil, August Heyting, 1935 ?)

representa o ideal de beleza do mundo
efémero, que desperta de seu sono
mortal.

Helena e Fausto geram Euforion, a
corporificagio da poesia no mundo
efémero. Da genialidade (Fausto) e da
beleza (Helena) surge a poesia. Con-

tudo, quando a poesia nio se orienta
para a verdade eterna, ela é efémera.

Helena e Fausto concebem Eufo-
rion, 2 nova consciéncia, que deve ul-
trapassar o abismo entre a morte e a
vida. Em seu livro A Gnosis em sua
atual manifestagao, Jan van Rijcken-
borgh escreve: «Nesta situagao, surgem
duas possibilidades: ou um retorno ao
antigo estado de ser, que é um retorno
1 antiga vida natural, ou entio um pro-
gresso para o novo estado de ser, o
acesso a0 renascimento total da alma, a
entrada no novo campo de vida.»

Finalmente, esta nova consciéncia
transitéria vai sendo pouco a pouco
substituida por Pimandro: a alma-es-
pirito. E por isso que Euforion morre
quando Fausto se aproxima do novo
campo de vida.

Entio, Euforion morre, e Helena
abandona Fausto.

A ligagio com o ideal de beleza ter-
restre é igualmente tao pouco susten-
tavel quanto as liga¢Ges anteriores que
Fausto estabelecera. Novamente, ele
estd sozinho.

Entio, ele é recompensado pelos seus
servigos prestados ao imperador com
um pedago de terra ao longo do mar.

Ele faz dela um grande pais, repre-
sando-a com diques e canalizando as
dguas; assim cria para si seu proprio
campo de vida.

Desse modo, ele aspira ao ideal do
ser humano auténomo e independen-
te da Natureza. E a personificagio do
ser humano moderno, que procura fa-
zer da terra sua serva, porém que ape-
nas cria com 1sso, sem notar, seu pré-
prio wimulo.

Esta passagem nos faz lembrar da
histéria de Caim.

Como este possui uma centelha do
Espirito, lembra-se vagamente do pais
que um dia teve que abandonar e é por
isso que se esforca por criar um espa-
¢o vital, que é a base do desenvolvi-
mento de uma nova consciéncia, e,
assim, entra na senda que todos os
seres humanos devem seguir.



Na introdugdo de sua obra prima,
Goethe diz que o Fausto bistdrico
teria sido uma figura conhecida e
famosa.

Fausto nasceu em 1480 em algum
Iugar em Wiirtemberg, estudou
magia, que em sua €poca era ensi-
nada em algumas universidades.
Ele utilizon os conhecimentos
adquiridos para todo o tipo de tra-
paga. Ele gozava de certo prestigio
sob o nome de Paracelso, porém, ao
contrdrio de seu homoénimo, era um
trapaceiro sem consciéncia.

Dizia-se que era aliado do Diabo,
porém conseguin escapar a todas as
perseguicoes e morreu na pobreza
por volta de 1540.

Ap0s sua morte, surgiram vdrias
lendas sobre Fausto. Em 1587, elas
foram reunidas e publicadas como
o «Volksbuch Doktor Faustus»

(O livro popular do doutor Fausto),
que se tornou fonte das lendas e
das poesias posteriores sobre Fausto.
Em 1674, ]. N. Pfitzer encurton

e simplificou as narrativas minucio-
sas. Depois, um editor, que se
denominava um «pensador cristao»,

APTIDAO PARA O DESENVOLVIMENTO
ESPIRITUAL

No fim de sua existéncia dialética,
Fausto tornou-se apto, por suas mui-
tas experiéncias de vida, para preparar
a base de um desenvolvimento espiri-
tual. Nesse estado, ele experimenta
privagio, culpa, apreensio e pendria.
Antes de morrer, ele langa um olhar
retrospectivo em sua vida.

Todavia, ele sc preocupa: serd que
atingiu o objetivo de sua vida? Ele nio
sabe se essa foi a libertagio a qual ele
aspirou. Em uma conversa com a
“Apreensio”, cle diz:

«Até o0 ar ¢ a luz inda nio me hei
liberto.
Pudesse en rejeitar toda a feiticaria,

publicon um «Faustbuch» (Livro
do Fausto) conciso, baseado em
pesquisa histdrica, o qual foi reim-
presso com freqiiéncia desde o
inicio do século XVIII até seu final.
Goethe compron um exemplar

por alguns centavos no mercado.

O primeiro a trabalbar a matéria
em um drama logo apds o apareci-
mento do «Faustbuch» foi
Christopher Marlowe (1564—1593).
O espirito de seu drama tem
parentesco com o de Goethe.

Foi encenado com freqiiéncia,
sobretudo na Alemanhba, como
teatro de marionetes, e sem duvida
alguma Goethe assistin a uma

das encenagoes.

Na Holanda, havia uma pega com o
tema Fausto cujo titulo era:

«De hellevaart van Doktor
Faustus» (A viagem ao Inferno

do doutor Fausto), de van Rijndorp.
Ficou comprovado que essa peca

é 70 anos mais velha do que o
primeiro texto alemdo.

Desaprender os termos de magia,

S6 homem ver-me, homem 5o,
perante a Criagdo,

Ser homem valeria a pena,

entdo.» (430]

.«Pelo mundo hei tio sé corrido;

A todo anelo me apeguei, fremente,
Largava o que era insuficiente,
Deixava ir o que me escapava.

$6 desejado e consumado tenho,

E ansiado mais, e assim, com for¢a e
empenho

Transponho a vida; antes grande e
potente,

Mas hoje vai ja sibia, lentamente.

O circulo terreal conheco a fundo,

A nossa vista cerra-se o outro mundo;
Parvo quem para la o olbar alteia;
Além das nuvens seus iguais idéia;
Aqui se quede, firme, a olhar a roda!
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Se pudéssemos pensar no interior
do enorme corpo celeste de nossa
terra como um espago vazio, de
modo que se pudesse avancar
centenas de milbas em uma dire-
¢cdo sem chocar-se com algo cor-
poral, este espago seria a morada
daquelas deusas para onde Fausto
desce. Elas vivem como que fora
de qualquer lugar, pois ndo hé
nada tangivel que as confine; elas
também vivem fora de todo o
tempo, pois nelas ndo brilha um
astro, cujo nascimento e 0caso
possam indicar a alternéncia dos
dias e das noites. Assim, manten-
do-se em crepisculo e solidio
eternos, as maes

sdo seres criadores, elas sao o
principio criador e mantenedor,
de onde se origina tudo o que
tem forma e vida na superficie da
terra. O que cessa de respirar
retorna a elas como Natureza
espiritual, e elas guardam-no até
que ele novamente encontre
oportunidade de entrar em uma
nova existéncia.

Todas as almas e formas daquilo
que foi um dia e «serd no futuro -
tudo» vagueia como uma nuvem,
para ld e para cd, no espago infi-
nito em torno das maes. Portanto,
0 mago tem

de ir ao reino delas se quiser,
mediante o poder de sua arte,
dominar a forma de um ser e
invocar uma criatura do passado
para uma psendovida.

Portanto, a ocupagio incessante
das mdes é a metamorfose eterna
da existéncia terrestre, do surgir e
crescer, do destruir e reconstruir.

(Didlogos com Goethe, 10 de janeiro de
1830, J. P. Eckermann, 1835)
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Por que ir vaguneado pela eternidade?
O perceptivel arrecade?

Percorra, assim, o transito terreno;
Em meio a assombragées ande sereno,
No avango encontre ele éxtase on
tormento,

Insatisfeito embora, hoje e a qualquer
momento!» [431-2]

Contudo, Fausto nio se deixa domi-
nar pela apreensdo. Ele a rejeita e, assim,
di um novo passo no caminho para a
liberdade interior. A «Apreensio» diz:

« Prova-o; jd que e, com maldigdo,
De ti me aparto como vim!

A vida inteira os homens cegos sdo,
Tu, Fausto, fica-o, pois, no fim.» [433]

A INCAPACIDADE DE VER O
CAMINHO DIVINO

A cegueira de que a Apreensio fala
refere-se a dois planos distintos. Um
ser humano pode ser cego ao divino,
enquanto seus olhos podem perceber
muito bem o terrestre.

Reciprocamente, ele pode isolar-se
do que é tangivel e perceptivel e «ver
espiritualmente». A cegueira de Fausto
refere-se ao terrestre; a visio espiritual
nio se torna realidade para ele, que vé
interiormente mais estados ideais do
mundo terrestre. Uma luz interior
clara arde nele quando sua alma avista,
como que em uma visio, um novo
ideal a0 qual ele pode aspirar:

«Sim! da razdo isto é a suprema luz,
A esse sentido, enfim, me entrego,
ardente:

A liberdade e a vida s6 faz jus,
Quem tem de conquista-las diaria-
mente.» [436]

J4 quase morrendo, Fausto agarra-
se novamente a um novo objetivo no
mundo efémero. E ele diz: «Sim, ao
Momento entio diria: ob! pira enfim
— és tdo formoso!» [436). Ele fala na
forma de possibilidade. Mefistofeles



credita isso para si como uma vitéria.
Ele acha que Fausto perdeu a aposta.

Contudo, mais tarde Goethe explica
que ele quis expressar, através da forma
de possibilidade, que Fausto e
Mefistéfeles ganham a aposta pela
metade. Portanto, a luta entre os dois
termina indefinida. Fausto nio se agar-
rou a um momento real, porém a um
momento  imaginado.  Todavia,
Mefistéfeles cré ter desviado Fausto
definitivamente de seu anseio. Ele diz:
«Esta, pois, consumado» [436). Con-
tudo, ele apenas possibilitou a Fausto
seguir o caminho até o bom final.

Agora, a alma imortal pode deixar
para tris o mundo da matéria. E os
anjos cantam:

«O nobre espirito estd salvo

Do mundo atro dos demos:
Quem aspirar, lutando, ao alvo,
A redengao traremos.

E se lhe houvera haurir de cima,

Do amor a graga infinda, dele a suma
hoste se aproxima com franca boa
vinda.» [447]

A grande obra, que j4 fora descrita
no prélogo como a tarefa do ser
humano no mundo, esti agora um
passo mais préxima da realizagio: o
homem imortal dirigiu-se ao eterno, e
a alma de Fausto estd salva:

«Tudo o que é efémero é somente
Preexisténcia;

O Humano-Térreo-Insuficiente
Aqui é essénaa;

O Transcendente-Indefinivel

E fato aqui;

O Feminil-Imperecivel

Nos ala a si.» [451-2]
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Goethe dialogando
com seu secretirio.
Pintura em dleo de
Johann Joseph
Schmeller, 1831.
Biblioteca regional
de Weimar, Turingia.



«OUCO A MENSAGEM, SIM, FALTA-ME A FE,
NO ENTANTO»

Fausto é o protétipo do buscador.
Ele pesquisa nos mundos visivel e
invistvel e tenta trazer sob seu con-
trole os “espiritos” em seu campo
de respiragio. Contudo, ele nio o
consegue completamente. Tampou-
co is50 o satisfaz. Ele também pode
ser visto como buscador da verda-
de que ainda ndo tem nogio do que
ele deve buscar realmente.

Na manhi de Péscoa, ao passear com
seu assistente, o «flimulo» Wagner,
Fausto é saudado com respeito pelas
pessoas que encontra, sendo elogiado
por seu desempenho como médico.
Wagner estd impressionado. Entretan-
to, Fausto diz:

«Soa hoje a escarnio o ruido que me
aclama...» (62]. Esta cena proporciona
uma visio profunda da opiniio sobre
a vida do erudito idoso. Para ele pré-
prio, seu conhecimento e seu poder
nada valem. Sua balanca interior estd
calibrada de outra maneira. A seu ver,
0 que tem «peso» para as outras pes-
soas nio tem significado. Ele sofre por
causa de seus insucessos, por causa da
incapacidade de realizar o que, como
meta, paira diante de seus olhos.

Fausto ultrapassou sua erudigio.
Ele busca as forgas que movimentam
o0 processo inteiro de criagio no Uni-
verso e no ser humano. Ele alcangou
sua fronteira e abandonou os valores
firmes, a fim de buscar seu caminho
para 0 novo sobre o mar agitado das
incertezas. Ele é como um viajante
descobridor, que sabe o que busca,
mas nio sabe onde pode encontri-lo.

E isto o faz sofrer. Exatamente aqui

estd também a oportunidade para Me-
fistofeles, que deseja manté-lo no
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mundo e estd disposto a tentar tudo o
que for possivel e impossivel para isso.

Mefistéfeles tem algum discerni-
mento quanto ao dilema fundamental
do género humano. No prélogo no
céu, ele diz a Deus sobre os seres
humanos:

« Viveria ele algo melhor, se da
celeste

Luz ndo tivesse o raio que lbe deste;
De razao da-lhe o nome, e a usa,
afinal

Pra ser mais feroz que todo
animal.» [36]

O ser humano quer sempre ampliar
suas fronteiras naturais, porque
ele ndo ¢ apenas um ser animal, porém
recebeu também um principio divino. E
porque seu entendimento nio é tio
amplo quanto seu anseio, inicialmente
sua reagio i forga motriz desse princi-
pio divino leva-o ao erro, i confusio, ao
egoismo, 2 maldade e 2 culpa. Todavia,
Deus conhece a situagio da qual surge a
confusio. Ele replica a Mefistéfeles:

«Se em confusdo me serve
ainda agora,

Dagqui em breve o levarei i luz.
Quando verdeja o arbusto, o
cultor ndo ignora

Que no futuro fruto e flor
produz.» (37]

O FINAL DA HISTORIA E BEM
CONHECIDO

Fausto busca e luta, embora lhe se-
jam conhecidas, desde o inicio, as cau-
sas de sua inquietagio e a meta de sua
vida. O divino nele é a causa de sua
inquietagdo. E a iluminagio, que virs,



¢ o «bom fim», que é certo. Essa
tragédia repete-se na vida de cada ser
humano; vida levada em incerteza. Tal
como Fausto, quem nio pode ou nio
quer reconhecer isso tem de viver seu
destino nas trevas sem entendé-lo.

Talvez esta scja a razio pela qual o
tema Fausto sempre permaneceu novo
¢ atual, interessando, sobretudo, ao
buscador da verdade.

Primeiro, Fausto faz um balango.

Ele esta profundamente descontente
consigo mesmo ¢ com sua situagio.
Ele sabe tudo o que o ser humano po-
de saber, porém admite que mesmo
assim ele ndo pode reconhecer o prin-
cipal. Aprisionado nas fronteiras das
faculdades do conhecimento humano,
ele nio sabe «o que a este mundo liga
em sen dmago profundo» [41), embora
o tenha buscado toda a sua vida. Ele
supde que a verdade se expressa na
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Visio. Agua-forte de
Rembrandt van Rijn,
1652. Biblioteca
Nacional, Madrid.



Natureza viva, porém como ele desco-
briri seu segredo? Pela magia?

«Por isso entrego-me a magia, a ver
se o espiritual império pode entrea-
brir-me algum mistério» [41].

AS FORGAS ESPIRITUAIS POR TRAS
DA NATUREZA

A imagem do macrocosmo propor-
ciona-lhe discernimento na vida e na
rede das forgas espirituais que agem
nos bastidores da Natureza. Ele dese-
ja participar disso e invoca o espirito
da terra e, para seu espanto e desespe-
ro, tem de reconhecer que ndo supor-
ta sua presenga. Ele é repelido: «Esum
com o génio que em ti sondas; mas nio
comigo!» [45]. Fausto se desequilibra.
Oscilando entre o arrependimento e o
desespero, ele contempla o destino
miserdvel dos seres humanos, que,
curvados sob o sol, consomem inutil-
mente suas forgas. Nio! Fausto nio
quer aceitar isso como seu destino!

Ele prefere deixar essa vida terrestre
atrds de si, a fim de se «entranbar em
Orbitas etéreas, novas regides de ativida-
de pura» [51). Ele fanfarreia: «E tempo
de provar que, a altura de imortais, em
nada o cede do homem o alto brio» [51].

Por fim, ele ndo bebe do veneno mor-
tal, gragas ao tanger dos sinos e ao canto
em coro do dia de Péscoa que se inicia:

«Cristo ressurgin! Salve, ente mortal,
gque do elo fatal do erro original liber-
to se vin» [52).

Com efeito, Fausto diz: «Ougo a
mensagem, sim, falta-me a fé, no entan-
to» [53], porém ele ainda nio pode partir
os lagos aprisionadores da vida terrestre.
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Certamente ele venceu Wagner, o erudi-
to em seu ser, que apenas confia em seu
entendimento e em suas criagdes. Con-
tudo, mais uma vez Mefistéfeles conse-
gue fisgi-lo facilmente. Fausto estd
muito mais préximo de Mefistofeles do
que do espirito da terra, ¢ isso por egois-
mo e nio por maldade.

Mefistéfeles promete a Fausto um
prazer renovado e maior na vida.
Fausto sempre quer tudo. Por falta
de discernimento, ele se deixa levar a
qualquer extremo e também ao erro.
Ele somente tem certeza de uma
coisa: que o desejo de fendmenos
nio o deterd. O espectador segue o
curso da vida de Fausto com compai-
xio e preocupa-se com o resultado
de seus esforcos. Serd que ele sera
redimido?

No dia 6 de junho de 1831 Ecker-
mann escreve:

«Conversamos sobre o final, e
Goethe chamou-me a atengio
para a passagem seguinte:

‘O nobre espirito estd salvo

do mundo atro dos demos:
Quem aspirar, Iutando, ao
alvo,

A redengio traremos.

E se lbe houvera hanrir de cima,
Do amor a graga infinda,

Dele a suma hoste se aproxima
Com franca boa-vinda. » [447)

«Esses versos, assim ele disse, contém a
chave da salvagio de Fausto. O proprio
Fausto, até o fim, aspira a wma ativida-
de mais elevada e mais pura, e do alto o
amor eterno lhe vem ao encontro. Isso
se harmoniza por completo com nossa
idéia religiosa de que ndo nos tornamos
bem-aventurados por nossas priprias
forgas, sendo pela graga divina.»



A tragédia original de Fausto, na
qual o personagem principal termi-
na de maneira muito trdgica, era
encenada na época de Lutero como
balada nas feiras anuais.

Jd antes de Goethe, Lessing teve a
inten¢do de dramatizar o tema.
Nesta dramatizagio, Fausto, no
final, ndo era entregue ao Diabo,
porém salvo por anjos, pois segun-
do Lessing:

«Deus ndo plantou no ser humano
0 instinto mais nobre, o anseio pela
verdade, a fim de tornd-lo infeliz
para sempre».

Este pensamento é uma confirmagio
do versiculo biblico:

«Deus nio abandona a obra de suas
mios». Quem sente em si o elemento
«fustico» tem de aprender a discernir
— assim como Fausto — que Mefis-
téfeles tem razio quando diz:

«Por mais que os pés sobre altas solas
cologueis,

E useis perucas de milboes de anéis,
Hawveis de ser sempre o que sois.» [58]

Com outras palavras: enquanto nio
ocorre uma mudanga interior, um
amadurecimento interior proveniente
do autoconhecimento, o ser humano
sempre permanecerd o terrestre apri-
sionado e movimentado que ¢, até que
ele reconhega:

«Pelo mundo bei tao so corrido; A
todo o anelo me apeguei, fremente,
Largava o que era insuficiente,
Deixava ir o que me escapava.

O ANSEIO PELA VERDADE LEVA A REALIZACAO

$6 desejado e consumado tenho,

E ansiado mais, e assim, com forga e
empenho

Transposto a vida; antes grande e
potente,

Mas hoje vai jd sibia, lentamente.»
[431-2]

Somente por meio deste discernimen-
to pode surgir a disposigio de voltar as
costas a vida terrestre. Por isso, surge
nesse momento no Fausto o represen-
tante da natureza terrestre, o eu superior,
o Satanis pessoal: Mefistofeles.

Ele j& comega a ficar mais fraco e, ao
invés de atuar como for¢a motriz por
tras de Fausto, passa a ser seu servo,
influenciando-o de forma bem sutil.
Fausto vivencia um processo de purifi-
cagdo. A natureza de seus pensamentos
transforma-se, e Mefistofeles tem de
levar isso em conta.

Quem quer seguir o caminho da
verdade — e este é justamente o gran-
de interesse de Fausto — tem de reco-
nhecer o aspecto terrestre no sistema
microc6smico. Por isso, Fausto experi-
menta sua vida interior como uma tem-
pestade. Ele sente que nele duas almas
lutam entre si. E Fausto quer escapar
desta tempestade, desta violéncia. Por
isso ele erige diques, a fim de proteger
seu «reino recém-erigido». Contudo, a
Biblia indica claramente, j4 na narrativa
da tentagdo no deserto, na traigio de Ju-
das e na negagio de Pedro, que o opo-
sitor — Satands, Mefistéfeles ou seja l4
como ele se chame — tenta apossar-se
de sua suposta presa até o ultimo
momento. No entanto, mediante o dis-
cernimento, o buscador torna-se cada
vez mais forte e estd cada vez mais cau-
teloso. Assim, o opositor fica mais
fraco e, por fim, tem de sair do cami-
nho. Fausto — pelo menos sua alma —
é salvo.



O que as forgas contrdrias a deter-
minagio divina — que Goethe indi-
ca no Fausto como Mefistofeles —
trazem ao buscador? Quem se pée a
caminho de descobrir o nicleo de
sua vida é confrontado com seu pro-
prio passado, sobretudo com os
resultados de vida que foram grava-
dos na lipica durante encarnagées
anteriores do microcosmo.

A primeira aparigio de Mefistofeles
ocorre semelhante ao livro de J6 no
Antigo Testamento. O Diabo do livro
de J6 permanece andnimo; no entanto,
Mefistéfeles declara-se como uma enti-
dade. Ambas esperam dissuadir sua
vitima da fé em Deus mediante golpes
do destino. Contudo, Mefistéfeles é
principalmente o aspecto pessoal da
oposicio. Ele atua na alma de Fausto
inspirando e estimulando. Isto &, ele
forga ou induz Fausto a seguir o cami-
nho tragado pelo carma. Nio hd apenas
fantasia poética quando Goethe faz
com que Deus entra em acordo com
MefistSfeles, permitindo que este sedu-
za Fausto, porque — assim explica
Deus — o ser humano adormece muito
facilmente em seu desejo de salvacio:

«O humano afi tende a afrouxar
ligeiro,

Sogobra em breve em integral
repouso;

Aduzo-lhe por isso o companheiro
Que como diabo influi e incita,
laborioso.» [38-9]

Cada ser humano possui seu pré-
prio campo magnético, que cunha seu
cardter e o faz sentir, pensar, querer e
agir em concordincia com ele. Um
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«LEMBRAI QUE E VELHO O DIABO ANTIGO,
VELHOS FICAI, POIS, PARA COMPREENDE-LO!» [27¢)

grande nimero de encarnagdes em seu
microcosmo colaborou nesse campo.
Em interagio com ele, muitos deuses
do ser humano sio invocados, nos
quais ele cré ou aos quais ele amaldi-
goa, mas com certeza alimenta!

Os seres humanos sio infelizes por
isso? Nio. Enquanto viverem de acor-
do com os deuses criados por eles
individual ou coletivamente, eles ex-
perimentaro apenas Os movimentos
da Natureza e estario em harmonia
com isso.

Eles apenas sentirio dor e preocu-
pagio quando o mundo nio lhes der o
que sua alma natural anseia. Entio
surge do seio um chamado por um
deus todo-justo, que certamente nio
pode permitir todo o sofrimento; apa-
rece a queixa por causa de seu amor
escasso ou, como ultima conclusio, a
negagio de sua existéncia. Todavia, o
criador de sua miséria pessoal é o pré-
prio ser humano.

A ALMA DIVINA APRISIONADA
DESPERTA

No entanto, quem possui a caracte-
ristica de Fausto, isto é, quem é favo-
recido pelos deuses, porém nio utiliza
as possibilidades que lhe foram pre-
senteadas, sofre uma dor completa-
mente distinta. E a cisio interior, que
0 queima qual um incéndio chamejan-
te logo que a alma divina aprisionada
em seu interior desperta. Entio dois
impulsos brigam em seu interior pelo
poder. A raiz de seu eu e o niicleo
divino primordial declaram seus direi-
tos. Fausto exclama desesperado:

«Vivem-me duas almas, ah! no
selo» [64].



Esta é a oportunidade de Mefis-
téfeles. Por qué? Porque ele, o rebelde
dos primérdios, o principio astral des-
trutivo no ser humano, alimenta a
duvida. Ele procura desviar a forga do
principio divino — que ele nio pode
matar, porque é muito forte — e diri-
gi-la para a matéria. Ele imita Deus e,
assim, desencaminha o ser humano.

«Do céu surge o ambito irrestrito
Como da terra o gozo mais perfeito,
E o que lhe é perio, bem como o
infinito,

Nio lhe contenta o tumultuoso
peito.» [37]

No quarto de estudos, Fausto chega
a0 encontro decisivo.

Mefistéfeles responde a inquirigio
de Fausto:

«O Génio™ sou que sempre nega!
E com razao; tudo o que vem a ser
E digno de perecer.» (71)

Por isso, Fausto chama-o de «um
filho do caos». Entretanto, nio se en-
contra o préprio Fausto em um estado
de perturbagio interior, ele, que que-
ria tomar os portdes do céu de assalto
com sua consciéncia intelectual natu-
ral através do ocultismo e da magia?
Esse ataque tinha de fracassar, porque
ele queria ingressar no mundo das
almas imortais com seu eu e teve de
verificar que isso nio é possivel. Para
isso, seu eu primeiro tem de tornar-se
um servo da alma divina primordial,
que jaz aprisionada nele.

FAUSTO REAGE DESESPERADO:

«Maldita fé, crenga e esperanga!
E mais maldita ainda, a paciéncia!» [80]

«Mas que € que sou, se me é vedado,
pois, Granjear da humanidade

o diadema,

Do Eu todo a aspiragio suprema?» (86]

Mefistéfeles repele-o friamente e pro-
mete-lhe pelo menos a ajudi-lo, como
um mortal, a alcangar um estado de feli-
cidade. Tudo em Fausto se defende:

«Que queres tu dar, pobre demo?
Quando é que o génio humano, em
seu afa supremo, foi compreendido
pela tua raga?» [82]

E, nio obstante, ele faz um pacto
com Mefistéfeles, selando-o com seu
préprio sangue. Enquanto ele for con-
duzido por Mefistéfeles, sua alma lhe
pertence na vida ou na morte.

O SER HUMANO DETERMINA SEU
PROPRIO DESTINO

Todos os seres humanos, quer cons-
ciente quer inconscientemente, fazem
esse pacto. Conscientemente, porque
eles conhecem os caminhos de Mefis-
téfeles; inconscientemente, porque
eles se deixam enganar por suas belas
miragens.

Fausto assina o
pacto com Mefisto-
feles, 1881.
Gravura em cobre
segundo um dese-
nho de Bernhard
Morlins.

Foto AKG, Berlim.
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Wagner e
Homunculo sgua-
forte de Cristoph
van Sichem (ca.
1546-1624).

Foto AKG, Berlim.

Por que Deus permite essa tenta-
¢3o? Porque o ser humano deve exa-
minar o mundo em liberdade e esco-
lher, ele préprio, se quer seguir seu
proprio curso ou se quer retornar a
seu Criador. Assim, o préprio ser hu-
mano determina seu destino.

No entanto, o retorno ao Criador
somente é possivel apés muitas expe-
riéncias. Quem escolhe o caminho do
destino terrestre tem de lutar pelo dis-
cernimento que por fim lhe revelari
esse outro caminho.

O poder de Mefistéfeles é grande.
Todavia, ele nio tem poder sobre o
chamado da vida original, deste sol
espiritual radiante. Os servigos de
Mefistéfeles sio ambiguos. A fron-
teira entre senhor e servo, entre
Mefistéfeles e Fausto, vai se desvane-
cendo cada vez mais. Apesar disso,
Fausto torna-se cada vez mais cons-
ciente do opositor em seu ser. Ele
alcanga autoconhecimento. Percor-
rendo todos os ambitos de seu desejo
terrestre, ele os desmascara nessa via-
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gem como sugestdes de Mefistofeles
que matam a alma.

A medida que o ser humano se des-
via de seu objetivo original, o poder
de Mefistéfeles cresce. Ele fortalece o
ser humano em seus pensamentos
sombrios e constréi com ele um uni-
verso de vaidade, onde a norma é
esfor¢o sem medida por poder, honra,
agoes, fama e concupiscéncia. Este é o
campo de existéncia do ser humano,
onde ele é atormentado por profunda
frustragio, porque o poder que obtém
através de Mefistofeles nio pode
aproximi-lo de sua meta elevada.

Enquanto o ser humano, em seu
impulso criador inextinguivel, busca
extinguir o anseio ardente de sua alma
pela fonte primordial, o chamado vai res-
soando cada vez mais alto no mais recén-
dito de seu ser. Ele nio lhe deixa em paz,
impulsionando-o até as fronteiras de seu
campo césmico de vida. O ser humano
tateia estas fronteiras, porém nio conse-
gue encontrar a porta de saida enquanto
sua natureza terrestre dominar.

Através de suas experiéncias amargas,
Fausto aprende que a felicidade terres-
tre estd em oposigio 2 felicidade de sua
alma primordial. Somente o amor divi-
no pode ajudé-lo a deixar atris de si as
fronteiras naturais de sua personalidade.

Quando ¢ dito, no Evangelho de
Maria, que as cobigas da alma serviram
um tempo como veste que tem de ser
abandonada, esse pensamento também
é vilido para Mefistéfeles. Ele nio
pode prosseguir ¢ tem de ficar para
trés, ap6s ter conduzido Fausto pelo
grande caminho de experiéncias até as
fronteiras de sua existéncia terrestre.

* O Espirito terrestre



O ser bumano busca, pesquisa e
inventa. Ao fim de dois séculos de
revolugao industrial e técnica, o ho-
mem produz. Direcionados para os
«bens da terva», tanto o comérdo co-
mo a cénca procuram novos cami-
nhos para transformar matéria em
ouro e poder.

Hé trés séculos, impulsionada pelas
sedugdes da matéria, a humanidade
ocidental ingressou no periodo da re-
volugio industrial. Naqueles dias,
Goethe descrevia a vida do buscador
que ¢é introduzido no mundo dos fe-
némenos sensoriais por seu eu aural
superior: Mefistéfeles. Assim, tam-
bém se pode compreender o Fausto de
Goethe como uma adverténcia is no-
vas geragdes de um desenvolvimento
demasiado materialista.

Fausto conseguiu tudo o que pro-
porciona posse, poder e prestigio aum
ser humano. Contudo, sua quintes-
séncia, no dpice de sua erudigio, é o
conhecimento: «Sei que nada sei!»

No entanto, por tris de seu «ndo-
saber», ele pressente um saber supe-
rior, para o qual ele tem de amadure-
cer mediante a vitéria sobre o mundo
terrestre. Por isso, Fausto deve medir-
se com a forga que procura acorrenti-
lo a0 mundo sensorial e 2 matéria.

TRABALHADOR DESENFREADO E
PENSADOR SEM ALMA

Nesse aprisionamento, o ponto de
contato estd no entendimento, que
Goethe representa por meio do cien-
tista estéril Wagner. Ele é o revolucio-
nério e o pensador desorientado, que
se alegra em resolver os muitos enig-

CIENCIA COMO RESPOSTA A BUSCA EXTERIOR

mas do mundo visivel. Ele nio se
importa com o destino das pessoas
enquanto seres vivos. Muito menos
ele pergunta de onde a humanidade
vem e para onde ela estd a caminho.
Para Fausto, Wagner é a «estéril cria-
tura» [46]. Entretanto, ele ainda ¢, do
mesmo modo que Mefistéfeles, um
tentador de Fausto.

Talvez Fausto jd tenha vencido em
principio esta etapa, porém ele ainda
nio se tornou consciente disso. Seus
atos comprovam que ele ainda nio
terminou essa fase.

Mefistofeles vé na razio e na ciéncia
«do ser humano a mdxima poténcia»
[88], porque elas podem protegé-lo da
sensualidade e de suas ilusdes. Neste
ponto, Mefistéfeles realmente tem
razdo. E ele espera que Fausto, en-
quanto esquece as fungdes positivas
da razdo, sucumba o mais cedo possi-
vel 2 sedugio dos sentidos.

DOMINAR OS MUNDOS VISIVEL E
INVISIVEL

O ser humano esforga-se por de-
senvolvimento e poder.

Estimulado por Mefistéfeles e
Wagner, ele quer dominar os mundos
visivel e invisivel. No entanto, seu ni-
cleo primordial é divino e sempre o
estd estimulando a aspirar a valores
diferentes.

No prélogo no céu, o Senhor indica
Fausto como sendo seu servo, aquele
que «em confusio me serve ainda
agora» [37), mas a quem ele levard 2 luz.
Contudo, essa «luz» somente vem da
linguagem da alma que se ligou ao Es-
pirito. Somente entio o ser humano se
torna consciente de que sua origem nio
estd na matéria, porém no campo de
vida divino. Ele tem de ser levado a esta
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«luz». Esta ¢ sua tarefa, para a qual ele
deve abrir-se. Todavia, as situagoes em
que Fausto se emaranha mostram que
de fato ele ¢ cego, porque temporaria-
mente se confia a Mefistéfeles. Wagner,
erudito e fracote, que é a corporificagio
do entendimento humano terrestre,
cria um homiinculo, um homem pe-
queno. Ele nio é capaz de ir além da
criagio de um homem mental. Ele nio
pode criar vida. O cientista que, en-
quanto alquimista investiga os segredos
da vida, deseja, ele préprio, ser um cria-
dor: porém tem de deixar a criagio aos
cuidados das forgas naturais. Ele quer
tomar o lugar de Deus, porém produz
apenas uma criagio mental.

Em Wagner nio é o aprendiz de fei-
ticeiro que vem a nosso encontro,
liberando forgas enormes, as quais
entio ele ji nio pode dominar. Seu
hominculo também nio é um ser
humano artificial mais ou menos co-
mo o Golem judaico, nem ainda uma
tentativa de clonagem, pois Wagner
nido quer criar um corpo natural de
origem animal. Pelo contririo: ele
deseja dar «nobre origem» [278] a sua
criagio. Ele quer realizar uma idéia,
ele aspira a rivalizar com o estado
sublime do homem original.

Ele simboliza o extremo orgulho de
confrontar a miserdvel inteligéncia
humana com o Criador e, também, a
possibilidade de um processo de de-
senvolvimento positivo. O homenzi-
nho em um tubo de vidro é o simbolo
de que Fausto se desinteressa pela
existéncia. Ele estd cansado dela.
Contudo, logo muda de opiniio e
compreende que nio poderd vencer o
mundo fugindo dele. Ainda é preciso
que ele vivencie muitas experiéncias
na vida para adquirir consciéncia e
compreensao.

TORNAR-SE UM SER HUMANO DE
VERDADE

O resultado que a ciéncia de Wag-
ner produz é uma criatura artificial,

imperfeita e de aparéncia humana, que
somente pode existir em um vidro. Ele
nada mais é do que a projegio de seu
préprio eu. Por isso, Homunculo des-
creve seu padrinho de batismo, Mefis-
tofeles, como «primo», porque os dois
sdo parte do desenvolvimento terres-
tre. Assim, podemos reconhecer em
Homiinculo um aspecto do ser fiusti-
co: ele é uma forma de expressio do
que nio foi redimido, que ainda tem
um caminho diante de si, animado pe-
lo desejo de, saindo de sua condicio
de «homenzinho», tornar-se um ser
humano de verdade.

Homunculo guia Fausto na noite
de Walpirgis classica, na consciéncia
onirica. Ai Fausto espera unir-se com
Helena, pois ele nio pode aproximar-
se de suas imagens oniricas com sua
consciéncia diurna. Ainda falta muito
para que o novo homem, o homem
verdadeiro, nas¢a em seu imo. Assim
como ele ainda continua sendo Ho-
muinculo e nio passa de uma chama,
um reflexo no mar das ilusées, Helena
nada mais é que uma imagem velada,
um sonho impossivel de ser realizado.
Essa imagem ideal da beleza terrestre
também se revela como sendo eféme-
ra. Para alcangar um anseio puro, é
necessirio realizar a purificagio e o
acrisolamento do coragio. Quem de-
seja encontrar o caminho para sua ori-
gem tem de livrar-se de todos os seus
interesses e cobigas pessoais.
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Wagner em sua
busca no interior
das fronteiras da
Ciéncia. llustragao
Pentagrama.



GRETCHEN E HELENA

Na cosmogonia germanica, a figu-
ra de Gretchen é descrita como
Gerda ou Gaia, a mde-terra. No
«Fausto» aparece, além dela, a He-
lena grega, como simbolo do gque
de mais belo pode ser encontrado
na terra.

Fausto busca o feminino eterno, o
perfeito, o amor divino.

Durante sua permanéncia na noite
de Walpirgis, Fausto tem uma visio.
Ele avista, em um espelho migico, a
imagem de Helena. Ele percebe-a
como uma proje¢io de seu anseio
mais profundo. Ela lhe parece como
«a sintese da criagio divina» [115] e
isso justamente em um instante em
que ele quer dedicar-se inteiramente
a0 que ¢é terrestre. Assim, o arco entre
a mortalidade e a imortalidade tensio-
na-se em Fausto até o miximo. A me-
dida do ideal terrestre mais elevado se
impregna nele; a luta animica se aguga.
O que ele tem de escolher? A beleza
terrestre ou a celestial? O perecivel ou
o imperecivel.

Intoxicado pela pogio de amor da
bruxa, Fausto encontra em seguida
Gretchen, cobigando-a apaixonada-
mente. Paix3o e desejo superior da al-
ma alcangam em Fausto uma oposigio
insoluvel.

No redemoinho interior de paixio
e de desespero, Fausto ingressa na
noite de Walpiirgis germanica. Ele so-
be junto com Mefistéfeles a monta-
nha, onde ocorre a danga das bruxas.
Abismos profundos orlam seu cami-
nho. E o contririo da subida da mon-
tanha no caminho da libertagio. O
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esforgo violento, mediante o qual
Fausto um dia deveri amadurecer
para o mais elevado, vai conduzindo-
o — convertido no terrestre —para o
mais profundo, para o nicleo do mal:
cle encontra Lilith, «a esposa nimero
um de Adido» [184], segundo Me-
fistofeles. Ela é a origem da queda, da
qual se desenvolveu a existéncia ter-
restre.

Na «noite de Walpirgis cldssica»,
cena em que Goethe utiliza figuras da
mitologia grega, Fausto encontra a
figura materializada de Helena. Isto é
indicado por alguns intérpretes como
a expressio simbdlica de que o ser
humano é elevado de seu subconsci-
ente germanico a um plano mais ele-
vado.

O acontecimento na noite de
Walpiirgis pode ser indicado como vi-

Em Nio hi espago vazio, Jan
van Rijckenborgh escreve que
Lilith e Lulu sdo duas Iuas dos
mistérios, que agem como «guar-
dides do umbral». Lilith é descri-
ta pelos antigos como uma
mulber que estd disposta a tudo o
que é inferior e animal. A outra
lua, que é alimentada com a ilu-
sdo burguesa
de bondade, chama-se Lulu. Ela
também é descrita como uma
mulber que, através de sua bon-
dade sem profundidade, significa-
do e valor, desvia a humanidade,
acorrentando-a ao erro. Portanto,
elas sdo campos eletromagnéticos
criados pela propria humanidade
e que, por essa razio, estdo liga-
os a ela.*



véncias na esfera astral. Nele, o ser
humano é confrontado com seu passa-
do inteiro. Fausto chega as regides
com as quais se ligou em sua vida
consciente e inconsciente.

Apés a vivéncia com Gretchen, seu
préximo objetivo esta estabelecido: é
Helena, o ideal de beleza dos gregos
antigos. Para ele, ela é o objetivo final
de seu anseio.

Diante de Fausto, agora se estende
um campo quase sem fronteiras, onde
as forcas do devir e do perecer, que
sempre estio ativas neste mundo,
mostram-se em toda a sua plenitude.

Fausto é acompanhado agora por
Quiron, que fora mestre dos argonau-
tas. Quiron é um semideus que busca
o tosio de ouro, que podemos ver

da veste nupcial

como um simbolo
durea.

E bem claro que Goethe tinha em
mente os antigos caminhos dos misté-
rios, quando faz com que Fausto bus-
que Helena. Quiron leva Fausto 2
sibila* Manto, uma sacerdotisa de
Apolo, que serve o deus em um «tem-
plo eterno» (299]. Ela explica a Fausto:
«Esse é a quem amo, quem almeja o
imposstvel» [300).

Manto faz a ligagio entre o esforgo
fiustico e os mistérios de Eléusis, nos
quais os alunos dos mistérios viven-
ciavam o processo de libertagio da
alma. O anseio pelo renascimento da
alma original é certamente a condigao
prévia, quando se deseja seguir a senda
para a origem divina. As forgas que

37

O espelho

magico da bruxa.
Gravura de Frans
Simm, (1853 - 1918),
foto AHG, Berlim.



acompanham o ser humano neste ca-
minho sio apresentadas por Goethe
como os «cabires», os deuses do devir.
Aqui ¢ feita uma diferenca clara entre
as forgas que Fausto experimenta co-
mo «divinas» e as que ele encontra na
danga das bruxas.

Logo depois de sentir o impulso de
tornar-se um novo homem, surge
Helena, ou seja: a nova alma somente
pode agir se houver a auto-rendigio.

Portanto, apés um longo esforgo e
uma longa busca, apés malogros e ilu-
sdes, Fausto vivencia apenas uma nova
ilusio: ele acredita poder achar no
ideal grego de beleza a realizagio de
seu anseio mais elevado. Contudo,
aqui também ele vé&, no miximo, um
reflexo da harmonia maravilhosa com
a beleza divina. E este reflexo, igual-
mente, nio se mostra duradouro.
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Da uniio entre Fausto e Helena
surge Euforion, um «geniozinho nu,
sem asas» [369], que € «mestre a vir de
todo o Belo, a quem melodias fluem
das veias» [370].

Segundo Goethe, Euforion é a poe-
sia, porém uma poesia selvagem, que
nio foi purificada pela verdade e, por-
tanto, com o tempo, ja nio ¢é viavel.
Euforion arremessa-se nos ares e des-
penca mortalmente. Assim, também
fica manifesto que o ideal de beleza e
poesia terrestre nio podem dar ali-
mento sélido ao buscador da verdade.

«Aspiraste a um qué sublime, Mas
néo te foi dado obté-lo.» (380]

Desse modo, Helena teve de sepa-
rar-se de Fausto para seguir Euforion
até o Hades. No entanto, um trago
deste encontro grava-se nele indele-
velmente. Sua veste e seus véus, um
antegozo da beleza divina, ficam-lhe
nos bragos. Algo de seu encontro fi-
cou-lhe gravado indelevelmente no
coragio. E a0 mesmo tempo uma feri-
da e uma j6ia, que o acompanhard no
caminho de retorno ao reino divino
que ele ainda terd de percorrer, como
promessa de um bom final.

# Rijckenborgh, Jan van. Ndo hd espago
vazio. Lectorium Rosicrucianum,
Sio Paulo, 1984.

* Sibila: 1) profetiza; 2) bruxa, feiticeira.



Na primeira parte do drama, Fa-
usto recebe sua
Segue-se entdo sua luta para obter
discernimento e conhecimento. Ele
faz um pacto com seu opositor inte-
rior e apaixona-se por Gretchen.

incumbéncia.

Una aposta é feita no céu. Mefistofeles
aposta com Deus pela alma do dr. Faus-
to, um servo de Deus na terra. Se Mefis-
téfeles conseguir desviar Fausto de
Deus, ele poderi arrastar-lhe a alma
consigo para baixo. Deus concede po-
deres plenos a Mefistéfeles enquanto
Fausto encontrar-se sobre a terra.

A noite, em seu quarto de estudos,
dr. Fausto, erudito, mago, médico e
te6logo, medita sobre o sentido da
vida. Ele estudou todo o conhecimen-
to desta terra, porém verifica: «Pobre
simplorio, aqui estou e sibio como
dantes sou!» [41).Wagner, seu assisten-
te arido, de modo algum pode com-
preender o desespero profundo de
Fausto por causa da limitagio do co-
nhecimento. Frustrado e desencoraja-
do em sua luta pelo conhecimento da-
quilo «gue a este mundo liga em seu
amago profundo» [41), Fausto tenta
cometer suicidio. Sons de sinos e can-
ticos de Pascoa, com sua alegre men-
sagem, impedem-no de esvaziar a taga
de veneno.

A seguir, Fausto faz um passeio de
Piscoa com seu assistente Wagner, de-
leita-se com a ressurreigio da Na-
tureza e mistura-se com o povo. Con-
tudo, o sentimento de felicidade dura
pouco. Com a contemplagio do sol
poente, o anseio insatisfeito de Fausto
pelo Espirito irrompe novamente.

AS AVENTURAS DO DR. FAUSTO SEGUNDO
GOETHE

Enquanto Wagner, sem compreen-
der, estd a seu lado, Fausto profere:
«Vivem-me duas almas, ah! no seio,
querem trilhar em tudo opostas sen-
das» [64].

«COMEGO APENAS, E JA HESITO»

Quando Fausto se dedica a noite 2
tradugio do Evangelho de Joio para o
alemio, j fica retido nas primeiras
palavras:

«Era no inicio o Verbo! Comeco
apenas, e ja hesito!»>. Um cio que
acorre a seu encontro comega a fazer
barulho e transforma-se, por fim, na
figura de um escolar viandante: Me-
fistéfeles. Ele se apresenta como
«parte da energia que sempre o Mal
pretende e que o Bem sempre cria»
(71). Ele diz de si: «O Génio sou que
sempre nega» (71].

Fausto expressa seu tédio e seu nojo
pela estreiteza da vida terrestre. A se-
guir, Mefistéfeles tenta engani-lo,
afirmando que poderia satisfazer seu
anseio irrealizado. Um pacto ¢é feito
entre Mefist6feles e Fausto, que o sela
com seu sangue. Com Mefistéfeles a
seu lado, comega para Fausto um no-
vo trecho da vida. A primeira saida le-
va os dois 3 «Taverna de Auerbach»,
uma taverna de estudantes, onde Me-
fistéfeles entretém os convidados com
brincadeiras e feitigarias grosseiras.
De 14, eles vdo direto para a cozinha
da bruxa, onde Fausto contempla em
um espelho migico a imagem ideal de
uma mulher (Helena) e arde de paixio
por ela. Apés a bruxa haver preparado
para Fausto uma pogio ardente de
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rejuvenescimento, Mefistofeles profe-
tiza: «Com esse licor na carne absté-
ma veras Helena em cada fémear
1123,

«SOBRE FSSA FU NAO
I'ENHIO PODER»

a rua, Fausto encontra Margarida,
uma jovem inocente do povo. Ele
incumbe Mefistofeles: « Escuta, tens de
arranjar-me a mocothals 124]. Metis-
tofeles inic © jovem
muito ingénua ¢ boa, que for
$30 1 toa, sobre essa eu ndo tenho po-
der!s (124]. Por fim, a sedugio ¢ obuda
mediante joias roubadas. A jovem
inocente vive com Fausto o primeiro ¢

almente recusa: «

aconfis-

intimo amor; em Fausto também des-
pertam sentimentos deamor puro.
Contudo, Gretchen treme diante de
Mefistoteles.

Desesperado, Fausto tenta livrar-se
do companheiro diabolico na oragio,
no entanto nio o consegue. «Fomen-

ta-me no peito mtenso fogo que por

aquela linda tmagem arde. E assim,

baqueio do desejo a0 gozo, ¢ no gozo
wrfo, a anstr pelo desejos 132 O
‘austo por Gretchen toma

amor de 1

uma diregdo trigica.

N noite de 3¢ de abril para 1.7 de
mato, 1 noite de Walpurgis, Fausto en-
Fesasse ao instinto selvagem, na dan-
1 das bruxas sobre o Brocken. Nessa
notte, todas as forgas naturals sao
desencadeadas ¢ todos os demaonios fi-
cam livres para reunir-se. Isso também
ocorre no proprio ser humano. No
meio da feitigaria demoniaca mais fre-
nética, Fausto choca-se repenuina-
mente com a imagem de Gretchen,
que surge a distancia como uma morta
de rosto palido. Ele acorre a0 ca-
labougo onde Gretchen se encontra.
No entanto, a tentativa desesperada de
Fausto de salvi-la com a quda de
Mefistofeles ¢ inuul.

NOVO ANIMO DE VIVER

A segunda parte do Fausto comega
em uma paisagem amena. Fausto
dorme. Sua miséria interior comove o




espirito do ar Ariel. Ele faz com que
espiritos livrem Fausto do «dado de
amargura do remorso» [20]. Fausto
sente pulsar em si uma vida nova.

O cenério muda para o palicio do
imperador, onde Mefistéfeles toma o
lugar do bobo da corte. Ele resolve os
problemas financeiros do reino com a
invengio do papel-moeda. E carnaval.
Sob a dire¢io de um arauto, intimeras
figuras mitolégicas desfilam.

O préprio Mefistéfeles usa a mis-
cara da avareza. Fausto aparece como
Pluto (deus da riqueza), e o impera-
dor, como o grande Pi. Fausto im-
pressiona a multidio por meio de
«ilusdo» [246).

A seguir, o imperador exige ver
Helena e Piris em «vultos nitidos».
Mefistéfeles revela a Fausto que so-
mente ele, Fausto, pode trazer os «mo-
delos mdximos da mulber e do homem»
[254] se descer até as «mies», as deusas
criadoras, nas profundezas sem tempo
nem espago. Com o auxilio de uma
chave migica, Fausto afunda na terra e
chega no reino das deusas criadoras, até
um tripé incandescente. Com ele, Faus-
to conjura Helena e Piris.

UMA EXPLOSAO ACABA A
FEITICARIA

Quando Piris se prepara para rap-
tar Helena, Fausto fica fora de si e
agarra-a. Uma explosio acaba a feiti-
caria e os espiritos se desfazem em né-
voa. Mefistéfeles leva Fausto a seu
antigo quarto de estudo. Ai, tudo lhe
parece inalterado desde o dia em que
ele assinou o pacto com o Diabo.

Entrementes, Wagner conseguiu
criar no laboratério, em um vidro, um
homem artificial: Homiinculo (ho-
mem pequeno ou MONStro pequeno).
O vidro escapa das mios de Wagner e
flutua entdo sobre Fausto adormeci-
do. Apés Homiinculo ter dado uma
olhada no quarto de estudo, ele perce-
be os sonhos de Fausto.

«Despertando  esse, um novo
azar ocorre. Com o choque, na mesma
hora morre. Bosque, dgua, cisnes,
lindos nus, seu pressagioso sonho isso
era» [281].

Homiinculo aconselha Mefistéfeles
a visitar a noite de Walpurgis clissica,
pois Fausto somente pode ser curado

~
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Passeio de Piscoa.
Foto AKG, Berlim.



«Quem me
invocou?» [44]

O génio terrestre
aparece a Fausto.
Desenho de
Goethe, ca. 1810.

por intermédio dela. De inicio, Mefis-
téfeles opde-se, porém por fim se
deixa convencer.

ENCONTRO NO CAMPO DE BATALHA
DE OUTRORA

A cada ano, no aniversirio da bata-
lha triunfal de César contra Pompeu,
as antigas figuras legenddrias encon-
tram-se no campo de batalha de
outrora para uma «noite de Walpur-
gis classica». A viagem conduz agora
pa-ra li. Quando Fausto desperta,
suas primeiras palavras sio: «Que é
dela?» (285).

Com o auxilio da Esfinge, do cen-
tauro Quiron e da vidente Manto,
Fausto dirige-se para o Hades, para
procurar Helena.

Mefistofeles tem dificuldades com
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o ambiente incomum. Ap6s ter desco-
berto um parentesco distante entre
esfinges, lamias e outros espectros, ele
assume por fim a forma da abomini-
vel Férquias, para poder seguir desim-
pedido seu caminho.

Homiinculo anseia sair de seu vidro
e busca conselho com os filésofos
naturais Tales e Anaxagoras. Tales in-
dica-lhe o deus do mar, Nereu, senhor
da matéria primordial. Este o envia a
Proteu, o grande artista da transfor-
magio, que aconselha Homunculo a
iniciar o processo de desenvolvimento
como ser humano no mar. Aos pés da
bela ninfa Galatéia, ele pula de seu
vidro e derrama-se como fosforescén-
cia nas dguas. A noite de Walpirgis
clissica finaliza com um canto de lou-
vor a Eros e aos quatro elementos.

O IDEAL DE BELEZA ELEVADO
DOS GREGOS

Helena acabou de chegar de Tréia
com suas servas. Quando ela adentra o
palicio de Menelau em Esparta, é to-
mada de puro pavor ao ver Férquias,
que estd sentada diante do fogo e se
faz passar por ajudante. Mefistéfeles-
Férquias faz Helena crer que seu con-
juge pretende sacrifici-la juntamente
com suas servas por causa de sua infi-
delidade. A tnica saida seria a fuga
para um castelo no Norte, onde um
principe nobre espera por ela. Helena
concorda e encontra-se novamente no
pétio interior de um castelo medieval.
Fausto encontra-a em trajes de cava-
leiro medieval e reverencia-a como
rainha. O exército de Menelau, que se



aproxima, é rechagado pelos homens
de Fausto. O matriménio de Fausto
com Helena realiza-se em campo
aberto. Do seio de Helena nasce um
filho: Euforion, um “geniozinho nu,
sem asas, faunozinho sem bruteza”
[369]. Ele anda aos saltos como uma
bola. «Alto mais, para que se abra a
distancia outro horizonte» [376).

Embriagando-se a si préprio com
todos os tipos de idéias, Euforion
entrega-se a um frenesi e, tal qual fcaro,
cal morto em uma tentativa de voar.
Morrendo, ele grita: «Na vala negra e
fria, Mae, ndo me deixes sé!» [379].

Helena segue seu filho rumo ao
reino dos mortos e deixa Fausto para
trds, sozinho. De sua felicidade, ape-
nas lhe resta o vestido de Helena, que
se transforma em nuvens, levando-o
consigo a uma alta regido montanho-
sa. Af ele contempla a formagio de
nuvens que se desvanece rumo ao
Oriente, e a lembranga de Gretchen
aumenta.

Com botas de sete léguas,
Mefistéfeles seguiu Fausto, que deseja
novas aventuras. Mefistéfeles utiliza a
vantagem da hora. O reino do impera-
dor caiu em anarquia. Com o auxilio
de Fausto, o imperador pode vencer o
anti-imperador. Como recompensa,
Fausto recebe um trecho de praia do
reino como feudo. Fausto inicia sua
dltima obra: a aquisigio de terras.
Com o auxilio de Mefistéfeles e de se-
us companheiros sombrios, surgem
durante a noite desaguadouros e di-
ques. Uma paisagem florescente com
um belo palicio eleva-se das ondas.
Todavia, Fausto nunca se satisfaz. Ele
deseja a posse de um monte que estd
além de seus dominios.

A APREENSAO ENTRA FURTIVAMENTE
PELO BURACO DA FECHADURA

Quatro mulheres grisalhas visitam
Fausto. Elas se chamam Pendria,
Apreensio, Insolvéncia e Privagio.
Trés delas nada podem causar a Faus-
to, contudo Apreensio entra furtiva-
mente pelo buraco da fechadura.
Fausto, sem duvida, repele-a, porém
ela o repreende, e ele fica cego. «A vi-
da inteira os homens cegos sao, tu,
Fausto, fica-o, pois, no fim!» (433].

A dltima hora de Fausto chega.
Cego, ele forja o dltimo grande plano
e sonha com novos espagos de vida.
No entanto, ele morre. Seu timulo ji
estd cavado. Diabos aparecem, e a
goela monstruosa do Inferno se abre.
Todavia, anjos voando separam Mefis-
téfeles da parte imortal de Fausto.

Mefistéfeles queixa-se: «A alma
sem par, que se me penhorara, rapta-
ram-na, com sutil contrabando. E pra
dar queixa agora, aonde, a quem me
dirijo? De quem meun bom direito
exijo? Logrado em tua idade vés-te!»
[443).

A alma de Fausto é algada a alturas
luminosas. «O nobre espirito estd
salvo do mundo atro dos demos» [(447).
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POR QUE GOETHE CRIOU SEU FAMOSO
«FAUSTO»?

Goethe na janela
de sua morada
as margens do
Corso, Roma.

J. H.W.Tischbein,
1787. Museu de
Goethe em
Frankfurt.

Desde jovem, Goethe buscava a
verdade e o sentido da vida. Sua
propria vida passava-se nas fron-
teiras da existéncia como uma luta
interior. Suas afirmagées e suas
obras mostram que ele «tinha de
esperar 0 que os deuses teriam
mais tarde a oferecer-lhe», tal co-
mo ele mesmo observou (Ecker-
man, Didlogos com Goetbe, segun-
da-feira, 21 de fevereiro de 1831).
Nowvos conhecimentos abrem-se a
seu espirito poético. Ele possuia, co-
mo nenhum outro, a faculdade de
expressar as imagens da vida ani-
mica humana.

Tnmeras biografias procuraram e
ainda procuram compreender a genia-
lidade de Goethe em seus matizes mul-
ticoloridos. Inteligente desde cedo, e
logo j4 festejado como génio e autor de
indmeras baladas, poesias, romances e
outras obras. Ele foi um renomado
pesquisador da natureza e seu intérpre-
te, que buscava sondar o segredo da
vida em toda a sua universalidade, so-
bretudo o da existéncia humana.

Além de todas essas atividades,
Goethe foi Ministro de Estado na pe-
quena capital Weimar, que se tornou,
por seu intermédio, em um centro cul-
tural de sua época.

No entanto, Goethe foi sobretudo
o poeta de Fausto.

Aos 70 anos, ele confessa que «jd o
tinha na cabega ha 50 anos, até que a
obra tomou forma aos poucos».

Essa observagio indica que a luta

interior de Fausto também era parte
das préprias experiéncias de seu autor.

A forga criadora poética de Goethe,
sua faculdade extraordindria de expres-
sar-se de maneira espirituosa, curta e
apropriada, a variedade de sua fantasia
poética, seu conhecimento, o nivel ele-
vado de seu mundo de pensamentos,
tudo isto faz com que seu Fausto per-
manega atemporal. Todavia, faz com
que apresente também significados
muiltiplos, pois: «Ndo hd um passado
que se possa desejar voltar atras. Ape-
nas existe um novo eterno que se forma
dos elementos ampliados do passado».
Em sua poesia «Anseio abengoado» é
dito no final: «E enquanto isto nao
tiveres, isto: morre e vem a ser!, és
somente triste hospede na sombria terra
a viver». Com isso, Goethe refere-se 2
lei da metamorfose, da mudanga, a qual
todos os seres humanos estio sujeitos.
Por isso, ele faz com que o dr. Fausto
também passe por transformagdes
sempre novas.

EXPERIENCIAS VIVIDAS E
VIVENCIADAS

Por mais diversas que possam ter
sido as fungdes e as realizagdes de
Goethe em sua existéncia rica em mu-
dangas, elas foram aspectos de seu ser
— os quais ele viveu e vivenciou, reu-
nindo-os em um mosaico grandioso e
impressionante em seu Fausto. Quan-
do Gretchen pergunta a Fausto:
«Dize-me, pois, como é com a reli-
gido?», isto nio é floreado poético,
porém uma expressio da luta interior
de Goethe pela resposta a questio: «o
que a este mundo liga em seu dmago

profundo» [41).
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Para Goethe, «o mundo» era, no
sentido mais amplo da palavra, idénti-
co a Natureza, que o cercava, ¢ s leis
que nela atuavam; era tudo o que é
visivel assentado em uma atividade
guiada por um espirito criador. Goe-
the buscava e esperava alcangar o divi-
no por meio da «revelagio interior»
imediata do mundo, livre do lastro dos
dogmas e das tradigdes eclesiasticas de
seus dias. Com enorme veeméncia, ele
defendia-se contra a ciéncia natural
nascente, introduzida por Newton, a
qual trabalhava de maneira puramente
analitica, pois ele temia que esta cién-
cia criasse novos dogmas inflexiveis.
«A verdade ndo é coisa de eruditos, de
opinides e formas imobilizadas, de
grandezas e instincias mensurdveis. »
No entanto, o que é a verdade? Onde
comega a verdade, para quem pergun-
ta por ela? De que natureza é a verda-
de para quem a busca? Seri que a ver-
dade é compreensivel apenas de ma-
neira limitada, isto é, no interior do
cosmo e do macrocosmo como mani-
festagio da ordem natural dialética e
de sua efemeridade? Ou ela pode ma-
nifestar-se, ultrapassando isso, como
algo vilido eternamente?

O QUE 0s ORGAOS DO SENTIDO
PERCEBIAM NAO ERA ALGO ABSOLUTO
PARA ELE

Para Goethe, a verdade pode ser
experimentada apenas sensorialmente,
pois «.. o ser humano apenas pode
manter-se na fronteira do compreensi-
vel. Medir as agées do Universo estd
além de suas capacidades. A razio da
humanidade e a razio de Deus sio duas
coisas muito distintas». Assim, para
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Goethe tudo o que é perceptivel senso-
rialmente nio ¢ o absoluto, porém ape-
nas expressio e imagem do espiritual.
Sio simbolos, que «tal como a aparén-
cla suave de um sol escondido espalba
seu brilho». Um profundo respeito e
também uma profunda humildade fa-
lam daquilo que é muito admirado e
muito estimado, neste modo de pensar
de Goethe, tal como ele expressa na
poesia: « Limites da humanidade»:

Quando o antiguissimo Pai santo
com mao serena semeia raios abengoa-
dos sobre a terra, beijo a vltima fim-
bria de sua veste com estremecimento
infantil sincero no seio, pois homem
algum deve medir-se com os deuses.

UMA CONSTANTE GUERRA
INTERIOR

Estas palavras testemunham de uma
alma refinada. Contudo, Seri que ela
aspira a elevar-se acima das forgas ego-
céntricas no ser humano? Serd que ela
aspira a contemplar Deus fora das fron-
teiras da consciéncia-terrestre? Goethe
eraum ativo infatigavel, de quem um de
seus iniimeros visitantes observou:
«Goethe vive em uma guerra e uma
revolugio constantes, uma vez que
todas as coisas lbe afetam da maneira
mais violenta possivel». Seu génio
estorvava-lhe em sua aspiragio a con-
templar Deus, forgando-o a uma parti-
cipagio ativa no processo criador mun-
dial. Ele mencionou: «/gual & Natureza
em sua sabedoria, deve haver forgas
protetoras e impulsionadoras».

A natureza dupla de Goethe unifi-
cou ambas. Era sua vocagio, com a
qual ele se sentia comprometido com



grande responsabilidade. No entanto,
ele com freqiiéncia a sentia como uma
carga opressora. Utilizando cada mo-
mento de maneira criativa, ele expres-
sou: «Minha vida foi o rolar perpétuo
de uma pedra, que sempre queria ser
erguida de novo. Em meus 75 anos,
nunca tive quatro semanas de verda-
deira satisfagio... Minha verdadeira
felicidade foi meu pensamento e men
trabalbo poéticos». Todavia, um an-
seio efetivo por calma e siléncio inte-
riores sempre esteve presente. Esta ne-
cessidade coerciva expressou-se atra-
vés de uma fuga reiterada por doengas
ou viagens apressadas. Mesmo quan-
do, enquanto homem sensual, buscava
o pélo oposto feminino, desde o pri-
meiro momento ele ji estava na fuga
interior dessa companhia que, ainda
que o fizesse feliz, o prendia. E dito na
segunda parte do Fausto: «No avango
encontre ele éxtase on tormento, insa-
tisfeito embora, hoje e a qualquer
momento» [432), e na primeira parte:
«Em todo o traje (simbolo de um pro-
cesso de mudanga renovadora) hei de
sentir as penas, da vida misera o corte-
jo» [78].

O MUNDO SEGUE SEU CURSO

Goethe foi censurado freqiiente-
mente por nio ter influenciado a poli-
tica com sua arte e por ndo ter tomado
uma posi¢io contra a guerra e as revo-
lugdes. Goethe recusava-se a isso de
maneira consistente: «Os aconteci-
mentos mundiais seguem seu curso,
segundo suas proprias leis inerentes».
Ele via sua vocagio no plano da ativi-
dade moral ¢ espiritual. Com isto, ele
conseguia, por meio da sutileza de seu

pensamento e de seu sentimento, pro-
porcionar a suas obras poéticas uma
linguagem de beleza e profundidade
impereciveis. Por meio delas, ele ex-
pressava seus pcnsamentos, que as-
cendiam do mais profundo do coragio
€ assim cncontravam muita repercus-
sdao. Mediante sua entrega aos impul-
sos elevados e animadores que podia
receber e gragas 2 6tima utilizagio de
seu «dom da palavra», Goethe pdde
transmitir a seus contemporineos os
frutos da verdade eterna e absoluta.
Essa verdade é a gnose. Dor, inquietu-
de e cisdo cessam em sua luz purifica-
dora de sabedoria, e o anseio urgente
de unidade com a origem pode encon-
trar sua realizagio.

FONTES:

Ludwig, Emil. « Goethe: Geschichte eines
Menschen» (Goethe, histéria de um homem).
Zsolnay, Berlim, 1931.

Eckermann, Johann P. « Gespriche mit Goethe
in den letzten Jabren seines Lebens»
(Diilogos com Goethe em seus tltimos anos
de vida). Dt. Taschenbuch, Miinchen, 1999.
Friedenthal, Richard. «Goethe: sein Leben
und seine Zeit» (Goethe: sua vida e scu
tempo). Piper, Miinchen, 1993.

Boerner, Peter. Johann Wolfgang von Goethe.
Rowohlt, Reinbek bei Hamburg, 1999.
Goethe, Johann Wolfgang von. «Samtliche
Werke, Briefe, Tagebiicher und Gespriche»
(Obras completas, Cartas, Didrios e
Diilogos). Frankfurt am Main, Dt. Klassiker,
s.a

Goethe, Johann Wolfgang von. «Faust, der
Tragodic erster und zweiter Teil; Urfaust.»
Editado ¢ comentado por Erich Trunz. Beck,
Miinchen, 1996.

47



ERRATA

No primeiro parigrafo de “A Luta para Manter o Eu” da pdgina 17 da
edi¢io N° 1 da revista Pentagrama (ano vinte e dois), onde se lé:

“E o que impede o ser humano de seguir a senda do Espirito?”
Leia-se:

“E o que impele o ser humano a seguir a senda do Espirito?”
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«O Fausto de Goethe é redimido. Goethe
corrigiu as distor¢oes do personagem.
Como seres humanos terrestres, por natureza,
estamos em ligagio com o Diabo, quer o queiramos,
quer nao. Goethe libertou Fausto das garras

de seu opositor e mostrou-lhe um futuro novo.»

(De homem amaldigoado a homem redimido, pags. 8 e 9)
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